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 الملخص :

 إذ الأدبية، نصوصهم في ووظفوه الشعراء، باهتمام الشعر في وتوظيفه الادبي التراث حظي لقد     

 عن النصوص في الموروث هذا استيحاء أن العربي، الادب في الظواهر أقدم من التوظيف هذا يعد

 حدد فقد. التوظيف هذا أهمية عن شاعر أي يغفل ولم السابقة، النصوص مع نصوصهم تداخل طريق

 المرجع الاخذ هذا ويعد القدماء، من الاخذ ضرورة في تتمثل الخاصة الشاعر ثقافة إن القدُامى النقُاد

 مادة القديم العربي فالادب ودلالته، المعنى لإيضاح وكذلك وفكرته، مادته الشاعر منه يستقي الذي

 لذلك والابداع، التميز نحو تنافسا   الأدبية النصوص تعطي التي والإشارات بالإيحاءات وزاخرة ثرية

 منه متخذين ظلاله في ويتفيؤون منه، ينهلون الذي المنهل الشعري الموروث من الشعراء أتخذ

 من بارزا   مظهرا   الموروث توظيف أصبح حتى وقصائدهم اشعارهم في وظفوها التي صورهم

 على اطلاعه مدى عن يكشف الشعري للموروث الشاعر توظيف أن العربية، القصيدة بناء مظاهر

 الماضي من يغرف الذي النص لديه يتكون ثم ومن اعلامها، من بكثير وإعجابه التراثية، النصوص

 إغناء على يساعده للتراث فتوظيفه المُتجدد، الحاضر إبداع من اليها ويضُيف ذاكرته، في المخزون

 هو العربي الادب في مهم موضوع الى التطرق الى تسعى الدراسة يملكها، التي بالأدوات تجربته

 من مختلفة عوالم على الشاعر انفتاح مظاهر من مظهرا   يعد الذي الشعرية، النصوص مرجعية

 .ودلالات ومعانٍ، الفاظ، من الشعري، خطابه في النصوص هذه الغزي استدعى وكيف النصوص،

 الغزي العباسي، الاموي، الاسلامي، الجاهلي، الشعري، الموروث مرجعية :المفتاحية الكلمات
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Abstract: 

     Literary heritage and its employment in poetry has received the 

attention of poets, and they have employed it in their literary texts, as 

this employment is one of the oldest phenomena in Arabic literature, 

that the inspiration of this heritage in texts through the overlap of their 

texts with previous texts, and no poet neglected the importance of this 

employment.  The ancient critics determined that the poet’s special 

culture is represented in the necessity of taking from the ancients, and 

this taking is the reference from which the poet draws his material and 

idea, as well as to clarify the meaning and its significance.  The poets 

are from the rich poetic heritage that they draw from, and take refuge 

in its shades, taking from it the images that they employed in their 

poems and poems, until the employment of the inheritance became a 

prominent aspect of the construction of the Arabic poem.  And then he 

has a text that scoops from the past stored in his memory, and adds to 

it the creativity of the renewed present. His use of heritage helps him 

to enrich his experience with the tools he owns. The study aims to 

address an important topic in Arabic literature, which is the reference 

of poetic texts, which is a manifestation of  The poet's openness to 

different worlds of texts, and how Al-Ghazi called these texts in his 

poetic discourse, from words, meanings, and connotations. 

Keywords: Poetic heritage reference, pre-Islamic, Islamic, Umayyad, 

Abbasid, Ghazi 
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 المقدمة:

التراثية التي عكف عليها الشعراء، يعد توظيف الموروث الشعري من المصادر      

فهو الانموذج الذي لا بدُ لكل شاعر أن يلم به معرفيا؛ لكي يتمكن من الإبداع في نصه، 

عن ذلك يساعد على تكوين ثقافته  وكذلك يضُمن لنصه ولغته النمو والتطور، فضلا

لعربي الأدبية التي تشرّبها في مراحل تطوره اللغوي ))فالموروث الثقافي للأدب ا

يتسرب من حيث لا يدري عن طريق اللغة العربية الى ارضيته الثقافية ليتجلى فيما 

بعد أنشائه الفردي في نصه الذي ينشئه ــ هذا النص ــ الذي هو في نهاية المطاف 

حصيلة تراكم النصوص المستوعبة في نفسه ((
 (1.)

 

يمُثل المحور الأساس في ومن يدُقق النظر في ديوان الغزي يتبين له أن النص الادبي 

توظيفاته، إذ نلحظ كثرة التضمينات الشعرية التي تكاد تستحضر ديوانه، فقد غطى 

مساحة زمنية واسعة، إذ غاص في التراث الادبي العربي في عصوره المختلفة بدءا 

من العصر الجاهلي، وحتى العصر العباسي، وما بينهما من عصور، فقد زخِر ديوانه 

ين أستمد منهم الغزي أشعاره، ونذكر منهم: امرؤ القيس، زهير بن ابي بالشعراء الذ

سلمى، عدي بن زيد، الحارث بن حلزة اليشكري، طُرفة بن العبد، الاعشى، 

والحُطيئة، وجرير، وبشار بن برد، وابن الرومي، وغيرهم، وأكثر الشعراء ورودا في 

اثه الادبي، فقد قرأ التراث ديوانه كان مع المتنبي. يبدو أن الغزي كان مولعا بتر

وأستوعبه حفظا ومحاكاة، إذ إن ثقافته الأدبية تطغى على شعره، وأيضا يعكس سعة 

إطلاعه وإحاطته بتراثه الشعري، وعلى أية حال فأن الباحثة ستبدأ في الولوج في عالم 

النص الشعري لدى الغزي بحثا عن تجليات المرجعية مع شعر الشعراء السابقين، إذ 

مثل تجليات هذه المرجعية بنُية أساسية، واضحة المعالم لها أثر كبير في ترابط تُ 

النص، وتسُهم اسهاما مؤثرا في الكشف عن النفس الشعوري لدى الغزي، وهكذا نجد 

في شعر الغزي انه شعر يتداخل مع نصوص الشعراء الآخرين، والترابط مع 

الموضوع، مما قادنا الى دراستها  نصوص سابقة متعددة، ومختلفة العصور، ومُتباينة

وتقسيمها تقسيما يتوافق مع العصر، لذا سنتحدث عن مرجعية الغزي والشعر العربي 

 القديم وعلى النحوي الآتي:

 المرجعية مع شعر شعراء العصر الجاهلي.  - أ

 المرجعية مع شعر شعراء العصر الإسلامي والاموي. - ب
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 العباسي. المرجعية مع شعر شعراء العصر  - ت

 أــ المرجعية مع شعر شعراء العصر الجاهلي:

يعد الشعر الجاهلي أنُموذجا إبداعيا، وهذا ما دفع الشعراء اللاحقين الى التواصل مع 

هذا الشعر والتمرد عليه مرة، والتوافق معه مرة أخرى، فنرى ذلك جليا في صورهم، 

شعر الجاهلي فصاغوا عن طريقه وألفاظهم، وتراكيبهم. لقد تنبه الشعراء الى أهمية ال

لغتهم الخاصة، إذ وجدوا فيه تجارب شبيه بتجاربهم الشعرية، فامتلأت نصوصهم 

الشعرية بمرجعيات معرفية ومكونات ثقافية متباينة، أستقوها من روافد متعددة، 

وعرضوها)) بأبهى معرض فني، ويصوغها بأجمل العبارات، وبأقوى الجمل((
 (2)

 

ون في إطار مُعقد، ومُتواشج من البنى المعرفية، والمصادر الثقافية، فالنص لديهم يتك

ويمكن للقارئ أن يصل اليها دون عناء، ولقد تطّلع الشعراء الى الشعر الجاهلي والى 

نماذجه الرفيعة، فنظروا اليه على أنه الأنموذج الأعلى الذي يحُتذى به في كل ناحية، 

تشابه في التجارب الشعرية، موجها للمبدع يقوم وقصدوا الى محاكاته، وهكذا يبدو ال

على التفاعل بين النصوص، وهذا يعني إحياء النص القديم، والنص الجديد يكتسب 

))طاقات جديدة من تلك الطاقات التي يحملها النص القديم، وهذا يعني أن النص القديم 

هو نموذج قابل للتمدد، والتجدد، والاستمرار((
 (3)

. 

إن الغزي كـغيره من الشعراء أطّلع على التراث الجاهلي، ووظفه في أشعاره دلالة 

على أهمية هذا العصر وشاعرية العصر، لقد قام الغزي باستحضار نماذج هذا 

العصر؛ لإثراء شعره وبنائه الفني، لذلك نرى الغزي يغرف من عدي بن زيد، إذ 

على اشعاره، فنجده يقول  اتخذه أنُموذجا يحُتذى به؛ لإضفاء قيمة فنية
(4)

 : )الخفيف(

 مِـــنــحةُ الــدهـــرِ بـَـيــضةُ الــعـُـترُفــانِ* حــةٌ لا تـُـثنى           كـــانَ للـــدَّهــرِ مِــن

يأخذ القول من عدي بن زيد  
(5)

 : )الطويل(

 العـُـترُفــانِ المحاربِ ثــلاثــةُ أحـــوال وشــهرا مُـــحرمــا أقــضى            كــعينُ 

في توظيف الشاعر للموروث تظهر صلته الوثيقة بهذا الموروث عن طريق تنويع هذا 

الاستيحاء، واعطائه الصيغة اللغوية المختلفة عن الأصل بشيء من الاختلاف 

والتفاضل عن طريق هذا الاستدعاء، والذي يعد سمة عُرف بها الشعراء في عصر 

الصعيد اللفظي قول )عدي بن زيد( في لفظة )العترفان(، الغزي، فقد وظف على 

فالغزي قد اخذ من هذا البيت في الشكوى من الزمان، إذ إن دهره واحد لا يثُنى فقد 
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شبه الدهر ببيضة العترفان، أما قول عدي فهو يشبه عين المحارب ونظرته بعين 

اتخذ بعُدا جديدا الديك، لقد قلب الغزي معنى بيت عدي، لذلك نجد أن بيت الغزي 

مُتباينا للنص المضمون وهو ما يدخل في باب التضمينات الجيدة عند أبن رشيق القيرواني 

))وهو أن يصرف الشاعر المضمن وجه البيت المُضّمن عن معنى قائله الى معناه((
 (6)

. 

ولربما يقُدم لنا الغزي أنموذجا آخر لاستدعائه في شعر زهير بن ابي سلمى، مما ينم 

عن عمق ثقافته واتصاله بالموروث الجاهلي، فنراه يقول 
(7)

 : )البسيط(

ــبْرَ لولا بُ   فالعيشُ لولا مِــلالُ*الحي من كُلفهَُ*ــعْــدُ رِحْلتهِ      مــا أحَـــســنَ الــصَّ

ابي سلمى  ويقول زهير بن
(8)

 : ) الطويل(

 ثمـــانينَ حـــولا لا أبـــا لك يــســأمُ ة ومَنْ يعش         ســـئمـــتُ تـكالــيفُ الحــيا

سعى الغزي الى توظيف قول زهير بن ابي سلمى لتغذية مضامين شعره مستخدما في 

ى العام ذلك أبرع الطُرائق والأساليب الفنية الجميلة، ويطُّوعها في لخدمة المعن

للقصيدة ويضفي عليها بصمة جديدة، فزهير يقر بأن عمره قد زاد على الثمانين عاما 

الالام وأوجاع واسقام الكُبر، أما الغزي فقد كان  وقد كرِه الحياة لما يجِد فيها المرء من

على النقيض من قول زهير إذ يقول متعجبا  لا يوجد أحسن من الصبر لولا البعُد عن 

 لعيش من دونهم هو سأم فيما يتعلق به.الاحباب وا

يعد امرؤ القيس من أشهر الشعراء في العصر الجاهلي، فقد أحتل مكانة مهمة من بين  

شعراء العرب، فهو من شعراء الطبقة الأولى في المعلقات، فهو أول من قيد الأوابد، 

النسيب، وبناء  على ذلك نرى الغزي قد ضّمن في نصوصه وبكى الديار، وجاء برقة 

شعر لأمرئ القيس في قوله 
(9)

 : )الوافر(.

 كَــأنَــيَّ مــا شَــغَفتُ فــتاةَ حـــي               ولا اســـتخْـرَجْــــتُ حَـــيــةَ بـَـطْــنِ واد  

أما امرؤ القيس فيقول 
(10)

 : )الطويل(.

 ادا لِلـــذة             ولـــم أتــبــطن كــاعِـــبا  ذاتِ خِــلخــالِ كــــأني لم أركـــب جــو

أتكأ الغزي على طاقات كامنة في تجربة امرئ القيس، فقد منح نصه بعُدا نفسيا، إذ 

جعل من نص امرؤ القيس جزءا من بنُية قصيدته، فأبرز براعته على محاكاة النص 

خصبة، ومادة غنية، ينهل منه الشعراء العرب  الشعري القديم، فأمرؤ القيس يمُثل أرض

 أفكارهم، فالغزي أعاد بناء النص من جديد بصورة تنُاسِب وتوُافق وصفه النفسي.

لم يكن الغزي يضُمن أبياته عبثا، وانما كان يتوخى الدقة في تضمينه، ففي البيت 

      السابق استطاع أن يوُظف ذلك المعنى توظيفا صحيحا ، فأمرؤ القيس يقول 
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))ذهب عني الشباب، وتغيرت الحال، وكأني لم استلذ بالكواعب ذات الحلي، وركوب 

الخيل للصيد((
 (11)

ن الأيام قد غسلت صبغ شعره بماء ليس يحمل ، أما الغزي فيقول أ

ومن  في مزاد، أي: بمعنى ان الأيام أصبحت سريعة وذهب شبابه كأنه لم يشغف بفتاة،

مرجعيات الموروث الجاهلي أيضا توظيف الغزي لطرفة بن العبد في قوله 
(12)

 :       

 ) الكامل(.

ـوى نـَـقـَـعــتْ رُباكِ الهيما*      ةٌ يــا دارَ خَــوْلـَــةَ لـــي بـِـذِكْــرِكِ عَــبْـرَ   لــولا الــنّـَ

أما طُرفة بن العبد فيقول 
(13)

 : )الطويل(

 تــلوحُ كــباقي الــوشـــمِ فــي ظــاهِر اليد         لِــخَــولـَـةَ أطــلال بـبرقـــةِ ثــهـــمــدِ 

المتأمل في هذين البيتين يدُرك مدى التشابه الكبير بينهما، فهو يفتتح قصيدته بمقدمة 

طللية وبذلك يسير على نهج طرفة، ويرسم خُطاهُ في افتتاح قصيدته، وقد رسم لوحته 

المنشودة، وكذلك أسهمت توظيفات الغزي في التكوين البنائيّ، والمضموني للنص 

ولة فهو عندما يتذكر محبوبته يبكي من اجلها، إذ عمد الشعري، فالغزي ينُادي دار خ

الى إستيحاء الفاظ بيته فأخذها من طرفة وأعاد بنائها بعد أن أخضع النص ليحُقق 

الدلالة التي يريدها، ومن النماذج التي تمثل مرجعية الموروث الشعري عند الغزي 

تأثره بـ)عنترة بن شداد( في قوله 
(14)

 : )الطويل(.

ـةٌ جَــحــــ  وَرِيٌ بــــأكــوابِ الــغمُــود*غــليــــلُ               يمٌ يلُــقـيــكَ الأحــب ـِـةَ جَــنّـَ

والمرجعية هنا تكون مع عنترة بن شداد في قوله 
(15)

 : )الكامل(

 بل فاَِسقِني باِلعِزِ  كَأسَ الحَنظَلِ               لا تسَقِني ماءَ الحَياةِ بذِِلَّةَ            

 ماءُ الحَياةِ بـِــــــذِلَّة  كَجَهَنَّم              وَجَهَنَّمٌ باِلعِـــــــزِ  أطَيَبُ مَـــــــنــــــــزِلِ 

عند استقرائنا لديوان الغزي وجدناه يوظف عنترة بن شداد لبناء صورة مكثفة عن 

، إذ جعل أبياته مع أبيات عنترة تتوافق مع فكرته، فعنترة الدنيا، وذمه لها وسخطه منها

يقصد انه لا يرُيد أن يشرب ماء الحياة بذلة فهو يفضل شرب الاحترام والهيبة من 

كأس الحنظل )المر(، فالشاعر كان حريصا  الحرص كله على تضمين معنى أبياته مع 

ودلالة الابيات في لوحة  عنترة فقد نقل لنا النص الغائب دون تحوير، وقدم مضمونه،

فنية رائعة تنُبئ عن ثقافة الغزي فضلا عن إستخدام معنى النص بحذافيره، فعنده لقاء 

الاحبة في الجحيم فهو جنة بالنسبة اليه. ويقدم لنا الغزي أنُموذجا آخر من التراث 
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الجاهلي وهو توظيف نص الحارث بن حلزة اليشكري، إذ يقول الغزي 
(16)

 :

 )الخفيف(.

هــــرَ واللــيــالـي عِــــشـــارٌ ص  والــمُــنى فــي ضُـــروعِــــها أغْـبــارُ*  *     ــــابِــــرِ الــــد ِ

اخذه من الحارث في قوله 
(17)

  : )السريع(.

 إنََّكَ لا تدَْرِي مَنِ الناتجُِ       لا تكَْسَعِ الشَّوْلَ بأغَْبارِها                      

يقصد الحارث في هذا البيت إنك لا تدري من يكون الناتج فالناقة لا تدع لبنا ضرعها 

تريد به قوة ولدها فأنك لا تدري من ينتجها أي: لمن يصير ذلك الولد. أما الغزي 

فيصف لنا صبره صبر الدهر، وشبه هذا الصبر بالليالي عِشار وهي الناقة التي تبقى 

بقى في ضرعها للوليد، فقد ضمن الغزي معنى بيت حاملا   مدة طويلة، واللبن ي

الحارث وتشرّب بألفاظه في نصه، وأعاد بناء النص السابق بسياق لغوي جديد فأثبت 

الغزي قدرته على استيعاب النصوص السابقة واستغلالها لصالح نصه، ويظُهر الغزي 

يا صلته بالتراث الجاهلي، فهي نصوص تنم عن اهتمامه بهذه النماذج العل

واستحضارها في محاولة منه لدمج الموروث في شعره مُضمنا  التحول اللغوي 

المناسب، فيقول الغزي 
(18)

 : )البسيط(.

 تمَــايـلــتْ مِـــنْ نـُـحــولِ الخَــصـرْ ينقطِـــعُ  قامَــتْ أسَـيــرَةُ رِدْفَــيها تـَـكــادُ إذا                

أخذه من الاعشى قائلا
 (19)

 )البسيط(: 

رْعِ بَهكنة               إذا تـــأتــي يــــكــادُ الــخَــصرُ يـَـنْــخَـــزِلُ  مِــلءُ الوِشـاح وَصِفــرُْ الد 

فالمرجعية الأدبية تتمثل في استحضار الغزي بيت الاعشى، فنرى هناك تشابها في 

يف التجربة المعنيين فكلاهما يعتمد على وصف جسم المحبوبة متغزلا؛ وذلك لتكث

الشعرية فنجد أنهما يتحدثان عن خصر المرأة، فالأعشى يقصد ))أنها خميصة البطن 

دقيقة الخصر، فوشاحها يقلق عنها لذلك، فهي تملأ الدروع لأنها ضخمة، والبهكنة 

الكبيرة الخلق وتأتي: ترفق، وقيل: تهيأ للقيام و)ينخزل( يتثنى، وقيل: ينقطع(( 
(20)

 ،

  في المعنى نفسه دون تغيير. فنرى الغزي يوظفها

 ب ــ المرجعية مع شعر شعراء صدر الإسلام والعصر الاموي:

إن توظيف الغزي من الشعر الإسلامي والأموي كان قليل بالموازنة مع العصر 

الجاهلي؛ وذلك لأن الشعر في هذا العصر كان متأثرا بالعصر الجاهلي الذي كانت له 

سلطة لم تمحَ عن تقاليد الشعر في كثيرٍ من الأحيان وفي الوقت نفسه كان يتقاطع مع 
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الفنية، ولعل قلة اهتمام الشعراء بهذا العصر يرجع  الشعر الجاهلي في كثير من التقاليد

الى انصراف أغلب الناس عن قول الشعر الى مستجدات اجتماعية، وعلمية، 

حضارية، ودينية أفرزتها الدعوة الإسلامية، والانشغال بعلوم الإسلام وفروضه. ولكن 

تراث هذا  مع ذلك نجد عند الغزي بعض الشواهد التي وظفها دلالة على اطلاعه على

العصر فيوظف صورها، ومعانيها في شعره، ومنها قوله 
(21 )

 : )الطويل(.

 حَـمَــى عــن حُــروفِ الــنفي غَرْبَ لسانه            مخـــافةَ لا فالـــقــولُ بالــفعــلِ ينجـــدُ 

 وحــدانـــيــة  يــتــشــهـــدُ لإثـــبـــاتِ           وإن قـــالــها عِــنْـــدَ الـــصلاةِ فإنــهـــا

يأخذه من قول الفرزدق في مدح الحسين بن علي زين العابدين 
(22)

 : )البسيط(.

 لـَـولا الــتشَــهُـدُ كــانـــت لاءَهُ نعَـَـمُ              مَــا قــالَ: لا قــطُّ إلا  فــي تـَـشَــهُــدِهِ 

شئة من أبيات الفرزدق في مدح زين فالفكرة التي وظفها الغزي في هذه الابيات نا

العابدين، فقد أعُجب الغزي بهذا المعنى الذي ذكره الفرزدق في ابياته مما جعله يدور 

في مخيلته الشعرية، فأستدعى الموروث، وأسترجع المعنى المنقول بصيغة أكثر 

تأثيرا، وأشد في الموضوع نفسه وهو المديح، فالشاعر عندما يقرأ التراث القديم 

ويعُجب بأبياته أشد الاعجاب، ويوظفها في المعنى نفسه فلا حرج عندما يستدعيها في 

شعره، يقول محمد مفتاح ))الكاتب، أو الشاعر ليس ألا مُعيدا لإنتاج سابق في حدود 

من الحرية((
 (23)

، فالغزي في هذا البيت الذي يمدح فيه كريم الدولة أبا جعفر والتي 

ي مدحه، فعندما يصل الى البيت الذي يستدعي فيه قول يذكر فيها خصاله وصفاته ف

الفرزدق يضفي دلالة أكثر على ممدوحه وتأثيرا في نفس المتلقي)) والانفتاح على 

 النص الشعري، فحافظ على المعنى، ونوّع في اللفظ((
(24)

 

يتضح لنا عن طريق قراءة ديوان الغزي التوظيف المعاكس للنص السابق، ومن ذلك 

توظيفه بيت عبدة بن الطبيب، ومن ذلك قوله 
(25)

 : )الوافر(. 

 فـَــضـــلـــتَ بنــــــي الــزمــانِ فــكُل قلب             يـُـــسِــــرُ لـــك الــسَّــخائم* والــضــبابا

دة بن الطبيب فقد نقل لنا قول عب
(26)

 : )الكامل(.

 وأبََتْ ضِباَبُ صُدُورِهم لا تنُْزَعُ       فضَِلَتْ عَدَاوَتهُُمْ عَلَى أحَْلامَِهِمْ              

فعبدة بن الطبيب يصور لنا الحسد، والحقد، فهؤلاء الحساد تغلب عداوتهم على حلمهم، 

ولا تزول الأحقاد من قلوبهم أبدا، ولم تصبها قلوبهم لإفراطها وتقصيرها عن الحِلم، 

أما الغزي فقد وظف هذا البيت من النقيض فقد أنتقل من الحكمة الى المدح، فقد مثل 
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ا، وأسهمت اسهاما ملحوظا في المجال المضموني لرسم هذا المعنى عنصرا متميز

 الصورة الحقيقية للمعنى الذي يقصده.

ومن تأثره بالموروث الأدبي الإسلامي قوله في مدح صفي الدولة الحسين 
(27)

  :

 )الطويل(.

 بـاعِ* مـــادام يَــقــســـمُ وَيـُــقْـــسِــمُ لا نـالَ الـــغَــنـيــمةَ غـــيرُهُ             وَيـُــــؤْثِــرُ بالـمر

وهو متأثر بقول أبن عنمة الضبيّ 
(28)

 : )الوافر(

فاَياَ                    وَحُكْمُكَ والنَّشِيطَةُ والفضُُولُ      لكََ المِرْباَعُ مِنْهَا وَالصَّ

فالغزي يصف ممدوحه عندما يقُسم الغنائم فلا يصح غيره أن يقُسم هذه الغنائم، ويؤُثر 

الغنيمة لنفسه، أما ابن عنمة فيقصد)) أن ما يأخذه الرئيس هو ربع الغنيمة،  ربع

ويصطفي شيء منها، ويصطفي كذلك النشيطة له قبل أن تصير الى مجتمع الحي، 

والفضول هو الذي عجز عن تقسيمه لقلته وخُص به((
 (29 ،)

أن الغزي استثمر النص 

فالغزي يصف لنا سطوة الممدوح،  السابق، وحور في اللفظ محافظا فيه على دلالته،

وقوة بأسه في تقسيم الغنائم، فالشاعران اتفقا معنى  ولفظا ، فنرى هناك تناسق جمالي 

في هذه الصورة واضحا وجليا، وهذه الصورة الجميلة تدل على ثقافته الشعرية.يبدو 

أن الغزي كان شديد التأثر بالموروث العربي فقد حرص على توظيفه، وتزيين 

صه الشعرية، لذا نراه يأخذ من لغة العصور السابقة؛ بسبب متانة السبك، وفخامة نصو

المضمون ))فالنص حقل لإنتاج الدلالات، ومركز يطفح بشحنات شعورية، وبوتقة لخلفيات 

فكرية وفلسفية تتماهى معا بحثا عما يمُتح، يلذ، ويقدم انتاجا جديدا فريدا(( 
(30)

فقد وظف  ،

قول جرير فقال 
(31)

 )البسيط(. :

 خــليفـــةِ الله بالـــسيــــارِ من كَــلِمـــي          وَلـَـــو أقََـــمْـــتُ كَــــفـــانـــي أن أمَُـــت إلي  

فقد أخذه من قول جرير الذي يهجو فيه الفرزدق، ويذُكره أن له صلة القرُبى مع 

الخليفة فيقول في عبد الملك بن مروان 
(32)

 : )الكامل(

ي في دِمَشقَ خَليفَةً                   لَو شِئتُ ساقكَُمُ إلَِيَّ قطَينا                    هذا اِبنُ عَم 

فجرير يقُدم لنا صورة أعلانية بوساطة الاستهزاء من خصومه، فهو يفخر بنفسه؛ لإن 

له قرابة مع الخليفة عبد الملك بن مروان وأطلق عليه )ابن عمى( وظف الغزي مع 

نفسه في مدح الخليفة العباسي المستظهر بالله فيقول يكفي له أن يكون بقربه جرير المعنى 

ي مرجعيته مع جرير هو لما تحمله أبياته من معنى جامح، ويموت عنده، ولعل الغزي ف

 ومؤثر، فقد ضمنها في موضع المدح للدلالة على قدرة الاقناع التي تحملها هذه النصوص.
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 ت ـــ المرجعية مع شعر شعراء العصر العباسي:

شهد العصر العباسي تطور في الحياة الاجتماعية، والثقافية، ومن ثم ادى الى ازدهارا 

ملحوظا في الشعر، وعليه فأن ))شعراء العصر العباسي سلكوا طريقا تكاد تخالف من 

سبقهم من الشعراء، فنشأت معانٍ جديدة، وذهب الشعراء في ذلك مذاهب شتى في 

التعبير عن هذه المعاني، ونشأ من هذه المذاهب المختلفة ضروب من التصرف في 

ذلك ان الحياة في العصر العباسي كانت فنون القول والاختيار بين الوان الكلام، و

جديدة من كل وجه، فانقطعت الصلة شيئا فشيئا، أو كادت تنقطع((
 (33 )

، مثل العصر 

العباسي عصرا متكاملا ، إذ أمتلأ بالحركات الدينية، والثقافية، والسياسية، فنرى كثرة 

ي، وتطور الشعراء بصورة اوسع من العصور السابقة، فهو عصر تميز بغناه الثقاف

معانيه، واغراضه، وصور التجديد فيه، ومن ذلك جعل ابا تمام الشعر الجانب العقلي 

أساسا  فيه، بعد ذلك جاء المتنبي الذي مثل وسطا  بين القديم والحديث في طرح 

موضوعاته ومنها تعظيم شأن الفرد مخالفا  بذلك السابقين الذين كانوا يعظمون شأن 

يصبح العصر العباسي المعين الثرّ الذي ينهل منه الشعراء القبيلة. فلا غرابة أن 

اللاحقون في الالفاظ، والتراكيب، ومعاني الابداع الفني، ورموزه الفنية بما يخدم 

 النصوص الشعرية.

لقد أستثمر الغزي وعرض العصر العباسي في شعره بأغراضه، واشكاله، وصنوفه 

ض القصيدة العباسية، ولغتها ثم يعُيد كلها، فقد مثل القسم الاكبر في شعره ، وعر

تأليفها بما يتوافق وتجربته الفكرية، والحياتية فهي تمُثل في حصيلتها ميدانا  رحبا  

لثقافته، ومن هنا أخذ الغزي من العصر العباسي ونظر اليه على أنه ارض خصبة 

ضحا ، للانطلاق في رسم رؤاه الشعرية. أرتبط الغزي بالعصر العباسي ارتباطا  وا

فيطالعنا هذا الارتباط بالتفاعل مع شاعر شغل الدنيا قديما  وحديثا  وهو )المتنبي(، من 

       الواضح ان المتنبي قد أثر في الشعراء الذين عاصروه، أو الذين أتوا من بعده

))أذا استثنينا الشعراء الجاهليين، وكانوا المثل التقليدي الذي يحُتذى به في المدارس 

وعلى امتداد كل العصور، ودون أي خلاف، لتكوين عند الناشئة لغة وادبا ، فإن  دائما ،

أي شاعر لم يؤُثر على الارجح في الشعر مثلما أثر فيه هذا الشاعر العظيم أبو الطيب 

المتنبي((
 (34)

      ، فقد وظف الغزي المتنبي والشواهد في ذلك كثيرة ومتنوعة منها 
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قوله  
(35)

 : )الطويل(.

ينِ باللهُىفَتَ  ـــهى يا ناصِــر الدَّ  وفاتحُِها يـُــدعى الخَطيب المُخَاطِبا          حْتَ اللّـَ

يأخذ من المتنبي قوله 
(36)

 : )الكامل(

 وتـُــــرى بـــرؤُيـــــــــة رَأيَـــــــهِ الآراءُ     يعُــطي فيعُطى من لهُى يدِهِ الُّلهَى          

اقوال المتنبي عدهّا الغزي حِكم وأمثال ماثلة على مر العصور، ومن ذلك قوله 
(37)

 :

 )الطويل(.

 وَ مَا العِــــــزُّ إلاَّ في ظُهُورِ السَّلاهِبِ       وَ مَا البـَـأسُْ إلاَّ في الحِدِيـــــدِ مُرَكَّـــــــبٌ 

يشُير الغزي الى بيت المتنبي الذي يقول فيه 
(38)

 : )الطويل(

مــانِ كِـــتــابُ    أعَــزُّ مَكان  في الدُّنــى سَرْجُ سابح               وَخَــــيـَـرُ جَليس  في الز 

يقول شارح ديوان المتنبي ))الدنّي: جمع دنيا، والسابح من الخيل: الشديد الجري، 

 فكأنه يسبح في جريه، انه جعل السرج أعز مكان، لأنه يبلغ عليه ما يريد من لقاء

الملوك، ومحاربة الاعداء، ويهرب عليه من الضيم واحتمال الأذى فيه، فيدفع عن 

نفسه الشر((
 (39)

، فبيت المتنبي يحمل فيه حكمة وهي كما شرحه العكبري أعز مكان 

في الدنيا هو فرس سريع الجريان، وخير جليس يؤنس وحشتك هو الكتاب، فقام الغزي 

ة إذ البأس لا يكون إلا في الدرع الحديد، والعز بتوظيفه على شاكلة المتنبي في الحكم

لا يكون إلا على ظهر خيل طويل، فقد وصف الاعرابي هذه الخيل )إذا عد سلهب( 

أي: عند العدو فهو ماضٍ، فأقوال المتنبي تزخر بالحكم التي جرت مجرى الأمثال 

وظفها السائرة بما تشتمل عليه من معانٍ تصلح لكل زمان ومكان، لذا فالشاعر ي

 وشخصية صاحبها التي أعُجب بها الكثيرون.

القارئ لديوان الغزي يرى شخصية المتنبي تلوح بين الفينة والاخرى في شعره دلالة 

على الأعجاب، والاطلاع على شعره، فيقول الغزي 
(40)

 : )الكامل(.

*المديح ثـلََاثَــــــــــاَركـــبت         وَاسْــــــــــتبَْطأوا غَلـــيانِ قِـــــدْرِ لـُـبانـــة *  أثــــــــــــافيَّ

لاجُ* دِماثا*         فسألتهُْمُ ليــــرُوا خَفايــــا جَهْـــلِــــــهِمْ   هــل كَــانتِ السُّحُبُ الد ِ

ويقول المتنبي  
(41)

 : )الخفيف(.

 في المسيرِ الجَهامُ أسرَعُ السُّحبِ     وَمِنَ الخَيرِ بطُْءُ سَيْبكَِ عنــــــي              

ففي هذا السياق الشعري نرى هناك تشبيها  ضمنيا ، إذ يشبه الممدوح المتأخر في مدحه 

بالسحابة البطيئة في سيرها؛ وذلك لأن الأمطار الكثيرة تحتاج الى جهد، ووقت أكثر 
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للوصول الى الممدوح ويشُير الشاعر الى اسرع انواع السحب هي الجهام التي لا ماء 

، فنرى أن أداة التشبيه في التشبيه الضمني لا تأتي ابدا ))فلم يستعمل الشاعر في فيها

 البيت السابق أداة التشبيه وفي ذلك بلاغة لطيفة((
(42)

، ووجه الشبه هو الخير الكثير 

البطيء في سيره لكثرته، كذلك الغزي جاء بالصورة نفسها لكن جاء بأسلوب 

دماثا( هذا الاستفهام الاستنكاري إذ يستنكر على الاستفهام )هل كانت السحب الدلاج 

الجاهليين كرم الممدوح، إذ إن كرم الممدوح لا شك فيه حتى لو تأخر هذا الكرم، فاستخدم 

التشبيه التمثيلي بين الذين استبطأوا وكرم الممدوح، وبين الرمال التي تحتاج الى الماء، 

 ي لإيصال المعنى الى المتلقي. فالغزي وظف الصورة نفسها التي استخدمها المتنب

ومن أمثلة التضمين الاخرى التي تؤكد أهمية التضمين وفاعليته في تكوين النصوص 

الشعرية قصيدة له يمدح فيها الطغرائي يقول 
(43)

 : )الخفيف(.

 السُّــــيولُ  أنتَ بحَْــــرُ الـــنَّدى وَنـــحنُ     ما بـَــــدا بـــابـــه إلــيــــكَ نـــــــــــــــزولٌ 

فالغزي يضُّمن بيته السابق من قول المتنبي في مدح )ابا العشائر الحمداني(، وقد عزم 

الرحيل عن أنطاكية 
(44)

 : )الخفيف(.

بـَـــى وأنــتَ الغَمــــامُ        أيــــنَ أزْمَــعـــــــتَ أيْهذا الهُــــمــــــامُ؟  نحَْــنُ نَبْــــتُ الــرُّ

تنبي قد رسم لنا لوحة جميلة لممدوحه، فإن الغزي يستعين بتلك اللوحة فإذا كان الم

ويرسمها بوعي تام لتصبح لوحة مدحية، فإذا كان ممدوحه )بحر( يدل على كرم 

الطغرائي الفياض الذي لا يضاهى، في حين يدل النص الاصلي ))أين ازمعت أيها 

نبت الربا، وهو أقرب النبت الملك عنا، ونحن الذين أظهرتهم نعمتك إظهار الغمام، ل

موضعا  من الغمام، وأشد افتقارا  اليه، لأنه لا يشرب الا من مائه، لذلك شبه ابو الطيب 

حاله به((
 (45)

، كلا الشاعرين عمد الى حذف اداة التشبيه، وايضا  حذف وجه الشبه، 

فالشاعران عمدا الى المبالغة والاغراق في ادعاء المشبه والمشبه به، وأهملا ذكر 

وجه الشبه الذي يدل على أشتراك كلا الممدوحين في صفة الكرم، والعطاء، وهذا ما 

لبلاغة، وميدان فسيح لتسابق الشعراء يسُمى بالتشبيه البليغ، وهو مظهر من مظاهر ا

الكبار فيه، فنجد)) ان المبدع من فن التشبيه وسيلة لربط اجزاء الصورة فيما بينها من 

خلال عناصرها الحاضرة في ذهنه والمتخيلة في متخيلته(( 
(46)

 . 

تتماثل تجربة الغزي مع تجربة المتنبي وتتحدان في قوله
(47)

 : )البسيط(. 

هْ إنــي وإن    بــلا نـــــــــديم ولا كــأس  ولا سكـــن    رِ مُطَّـــرَحـــــاً       كُــنْتُ طــــولَ الــدَّ
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فهو يضُّمن نصه قول المتنبي عندما شعر بالغربة في مراحل حياته الاخيرة، وهو  

بعيدٌ عن وطنه واهله واحبابه فيقول
(48)

 : )البسيط(.

ـــــعـــللُ   ولا نَـــــــديمٌ ولا كـــأسٌ ولا سَكَـــــــــنُ  وَطـــــــــــنُ     لا أهْــــــلٌ وَلابـِـــــــــمَ الت ـ

فالغزي يعُيد تجربة المتنبي فلا يخفى على أحد أن هناك تشابها  بين الشاعرين، إذ تكاد 

الملامح التصويرية تتفق على وفق التجربة التي عاشها كلا الشاعرين، إذ إن كل 

ماضيه، ويوُازنا بين حياتهما السابقة، وحاضرهما، إذ انهما كانا في نعيم  منهما يبكي

في الماضي وفي سعادة دائمة فكلاهما صبَّ غضبه على الزمن فهما بعيدان عن 

وطنهما، فليس هناك ما يشغلهما، ولا يوجد لديهما صاحب مقرب حتى أنهما يريا أن 

 سيات الحياة الانسانية، والاجتماعية.كأس الخمر مغترب عنهما، فهما قد حُرما من اسا

يصوغ الغزي معنى المعري من الفخر بنفسه في قوله  
(49)

 : )الكامل(.

ةٌ في كَف ِها قضُُبُ المدى مَــتْ           بـِـكَ هِــمَّ  وَافَي زَمــــانكَُ آخِـــراً وتـَــقـَـدَّ

اخذه من المعري في قوله
(50)

 : )الطويل(

 لآت  بما لم تـَـــسْتــــطَِـــعــهُْ الأوائـــلُ         وإني وإن كنْتُ الأخيرَ زمانهُُ          

فالذي يتكلم في بيت الغزي هي شخصية المعري التي عرفت العزة والآباء والفخر 

بالنفس دون حرج، فنراه يقترب من شخصية المعري كأنه هو الذي يتكلم عن طريق 

ويصوغه صياغة جديدة فمعنى المعري وإن كنت متأخرا  عنهم  أخذ معنى المعري

فأنني أقدر على ما لم يقدر عليه الاوائل، والمعنى عند الغزي فقام بتوظيفه على شاكلة 

 المعري في تحديه للزمان، وبيان شخصيته.

أما أبو فراس الحمداني فكان له نصيبا  في توظيف الغزي، ومنها قوله 
(51)

 : )الطويل(.

 بْتَ العـُـــــــلا بالمَكْــــرُمـــاتِ فَنلِْتهَا          وللِخاطــــبِ الحــســناءُ ما دامَ مُصْدِقاخَطَ 

يقول ابو فراس الحمداني 
(52)

 : )الطويل(.

 وَمَن خَطَبَ الحَسناءَ لمَ يغُلِها المَهرُ        تهَونُ عَلَينا في المَعالي نفُوسُنا           

يقول ابو فراس الحمداني مفتخرا  بنفسه ان الذي يبحث عن الرفعة، والسمو، والمعالي 

يسهل عليه ان يقدم روحه في مقابل ذلك، ويضرب مثلا  لذلك وهي العروس الحسناء 

التي لا يبُالي خاطبها بكمية المهر الذي تطلبه مهما بلغ، يتضح أن التوظيف عند 

ردت في الاصل عند ابي فراس الحمداني ينقل الغزي جاء بالصورة نفسها التي و

الكلمات في النص السابق الى معنى جديد يتلاءم مع النص الحاضر، فنرى هناك 
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المعالي( أنسجاما في السياق في اثناء التفاعل، وقوله )العلُا( ينسجم مع قول ابو فراس )

اء لم يغله المهر(، وعبارته: )للخاطب الحسناء( يلائم قول ابو فراس )ومن لم يخطب الحسن

 بسبب هذا التفاعل، والتواصل جاء ما بين النصين تمازج جمالي واضحا .

حينما نمعن النظر في بيت الغزي نجد انه يستدعي نص لأبي تمام الشاعر العباسي 

المشهور، من ذلك قوله 
(53)

 : )البسيط(.

 فعلمِـــــهُ الجــــــــمُّ في الآفاقِ مُنْتشَرُ لئنْ طَوَتـْــه المنايــــا تحَْتَ أخْمُصها           

وواضح إن الغزي يتكئ على مرجعية أبي تمام في قوله 
(54)

 : )الطويل(.

 فأَثَبَتَ في مُستنَقَعِ المَوتِ رِجلَهُ             وَقالَ لَها مِن تحَتِ أخَمُصِكِ الحَشرُ 

عند الغزي فنلحظ التقارب وأول توظيف نرصده مع أبي تمام يتمحور في بنية القصيدة 

بين المعنى واللفظ لكلا الشاعرين على النحو الآتي )الموت ـــــ تحت أخمصك( 

وتماثله )المنايا ــــــ تحت أخمصها(، فأبو تمام يرثي محمد بن حميد الطوسي في أحد 

معاركه مع الروم ويعدد صفات هذا القائد ويصل الى ثبات رجله في المعركة وبذل 

ثر الموت على الفرار والنجاة في المعركة فكانت المعركة مستنقع، كلما هزّ نفسه، وآ

سيفه غاصت رجله في وحل الموت فأستشهد، والغزي أخذ المعنى ووظفه فممدوحه 

حتى لو طوته المنية تحت رجليها فإن علمه منتشر في الآفاق لا يموت، هنا نجد 

ا  يمكن محابته تجربة الغزي التقارب في البناء الذي يحكي دائرة الموت، وايض

الايقاعية وتجلياتها في نص أبي تمام عن طريق حرف الروي وهو )الراء المضمومة( 

وايضا  من تفاعله مع أبي تمام في وصف  لتوليد طاقات شعرية، ولغة مدهشة.

الحسود، فنراه يقول 
(55)

 : )الكامل(.

عْـــنِ أثبْــــتَ ما نَفاَهُ وما دَرَا         وَلْيَبـــقَ لِلْفـَـــضْـــلِ الحســـود فإنْــــهُ    بالط ِ

يأخذه من قول ابي تمام في رؤيته الفضل للحاسد 
(56)

 : )الكامل(.

 لَوْلاَ اشتعاَلُ النَّارِ، فيما جَاوَرَتْ           ما كَانَ يعُْرَفُ طيبُ عَرْف العوُدِ 

د الذي يخرج منه الروائح الزكية يشبه ابو تمام الانسان الخلوق، الحليم في الحياة بالعو

عندما يحترق، فالأنسان كلما ضاقت به الدنيا، واشتدت عليه أزماته يظُهر طيب 

أصله، وخلقه، وحلمه فيزداد حلما ، وخُلقا ، فالأخلاق الفاضلة، وطيب الاصل، والكرم 

ة يظهرها الله على ألسنة الحساد وبذلك يكونوا سببا  في نشر فضائل المحسود، وأدا

إذاعتها، فمثله مثل النار التي تشتعل في العود فتنبعث منه الروائح الطيبة، وبذلك فإن 
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ألسنة الحساد وشرهم يكون سببا  في معرفة فضائل الناس مثل النار التي يعرف بها 

طيب العود، فالغزي نقل المعنى نفسه دون تحوير، فالحاسد يبقى له الفضل في نشر 

ويثبت ما نفاه دون ان يعلم، فنرى الغزي قد وظف المعنى فضائل المحسود، فيحسده، 

 نفسه بالصورة نفسها الواردة في شعر أبي تمام.

أيضا  يوظف بيت بشار الذي يصور فيه التماع السيوف في المعركة، لكن الغزي 

غير معنى في قوله يوظف في 
(57)

 : )البسيط(.

قتَـْهُ بالظُّبا لُمـعُ          وَثــــَوْبِ نَقْع  رَفَـاهُ النَّقْـعُ مِنْ رَهَـج      مِـنْ بَعْدِما خَــرَّ

يقول بشار 
(58)

 : )الطويل(.

 كَأنََّ مُثارَ النَقعِ فوَقَ رُؤُسِهِم                 وَأسَيافَنا لَيلٌ تهَاوى كَواكِبهُ

الأعاداء، شابه المعركاة لشادتها وإثارتهاا للغباار يصف بشاار بان بارد المعركاة وفاتكهم 

بالليل المعتم لان غبار المعركة قد غطى الضوء، كما إن السيوف النازلة علاى رؤوس 

اعدائهم شبهها بالكواكب المتهاوية التي أختفى بريقها من كثارة نازولهم علاى أعادائهم، 

يه هنااااك مركاااب فالتشااابيه عناااد بشاااار هاااو التشااابيه المركاااب فيقاااول الجرجاني))التشاااب

وموضوع على أن يريك الهيئة التي ترى عليها النقّع المظلم، والسيوف التي فاي اثنائاه 

تبرق وتاومض وتعلاو وتانخفض، وتارى لهاا حركاات مان جهاات مختلفاة((
 (59)

،فوجاه 

الشبه هنا مأخوذ  من عدة أماور: صاورة الظالام، والبيااض، والاشاراق معاا ، أماا بيات 

م بين لفظتي )نقع( الاولى معناهاا: هاو كال مااء مساتنقع مان الغزي فنلحظ فيه جناس تا

غدير
 (60)

، والنقع الثانية: هي الغبار الساطع، فالوصف في كلتا القصيدتين يكاد يقتارب 

فالحرب لشدتها يرتفع غبارها، وسيوف الحرب لكثرة لمعانها وجدتها قاد خرقات ثيااب 

زي لكلماات بشاار مثال )نقاع( الجنود. تتجلاى المرجعياة لفظياا  عان طرياق اساتخدام الغا

يصف فيها الغبار الساطع، و)أسيافنا( مقابال )الظَّباا( وهاي حادة السايف، أو طرفاه
 (61 )

 التااااااااااااي جاااااااااااااءت صاااااااااااافة لمنعااااااااااااوت محااااااااااااذوف تقااااااااااااديره )الساااااااااااايوف(.

ومن البحتري يأخذ لفظا  ومعنى  في قوله 
(62)

 : )البسيط(.

 ـتْ دُونَها الأفَْهامُ لمَْ ألُمِ وإن كَبَ     عـلي  نــصبُ المعاني في أماكِنها            

يقول البحتري
 (63)

 : )البسيط(.

 وَما عَلَيَّ لَهُم أنَ تفَهَمَ البَقَرُ     عَلَيَّ نحَتُ القَوافي مِن مَقاطِعِها               
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البحتري يقول انه مسؤول فقط عن اختيار القافية عند كتابة الشعر فوصف صعوبة 

)نحت القوافي( فقد شبه نظم كأنه ينحت الكلام في الصخر، نظم الشعر باختيار لفظة 

أو من المعدن، وليس له حرج إذا لم يفهم الناس شعره فوصف الجاهلون )البقر( وفي 

هذا ذم الناس، فالمتلقي لشعره ينبغي ان يكون على درجة كبيرة من النباهة حتى 

يضع المعاني في شعره يستطيع فهم المعاني في شعره. يقول الغزي انه فقط عليه أن 

في اماكنها، وليس عليه ملامة إذا لم يفهم الناس هذه المعاني، يتضح التوظيف بين 

البحتري، والغزي عن طريق كلام الغزي )عليّ نصب المعاني( في مقابل كلام 

      البحتري)عليّ نحت القوافي(، وكلمة الغزي )في اماكنها( في مقابل كلمة البحتري

، و)الافهام( مقابل )تفهم(، تتجلي جمالية المرجعية في بيت الغزي عن ) من مقاطعها(

طريق حسن تمثله لفكرة البحتري في بيته أعلاه، فنجد الغزي أخذ معنى البحتري، 

وفكرته موضحا  اياها، هذا التوظيف جاء في مقام الهجاء، وذم الناس اللذين لا يفهمون 

ن جاء بيت الغزي أقل حدة، وألطف مع شعرهما، نرى بيت البحتري اكثر حدة في حي

 ذلك نرى تلاصق في المعنى مع تقارب في الصياغة الواردة في النصين.

 الخاتمة:

وهكذا يتبين لنا عن طريق دراسة مرجعية الموروث الشعري في شعر ابي اسحاق 

الغزي، إن الغزي عند توظيفه الشعر الجاهلي نظرا  لأهمية هذا الموروث واصالته 

للشعر العربي، فراح الغزي ينهل من شعره، ويتأثر بمعانيه وصوره، وأساليبه  بالنسبة

مقلدا ، وحاول التجديد فيها؛ لكن يبقى لهذا العصر الاهمية، فهو تراث اجداده، فالشعر 

الجاهلي لم)) يغب عن اهتمامه بل كان رافدا  مهما  في تكوين شعريته التي عمد الى 

، معيدا  انتاج معانيها وتحوير دلالاتها فلم يقف امامها وقفة تلقيحها بأمثلة الشعر العليا

المقدس لها، والقاصر عن تجاوزها، بل استوعبها وهضمها، بما يضمن له توليد معانٍ 

جديدة منها((
 (64)

 

أما عصر صدر الاسلام والعصر الأموي فقد أفاد الغزي من شعراء هذين العصرين، 

لكن على نحو أقل مما كان في العصر الجاهلي، واستلهم مضامين ابياتهم الشعرية و

لقد كان تعامل الغزي مع النصوص الإسلامية تجري بوعي تام؛ لما تزخر به هذه 

 النصوص من وسائل تعبيرية، فضلا  عن قدرتها على التأثير في المتلقي.
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أما في العصر العباسي فقد تشعبت، وتنوعت النصوص التي وظفها الغزي، وكان 

ى قدر من الوعي بأهمية هذا العصر، فتأثره كان في اللفظ والمعنى، توظيفه عل

 والأسلوب.

نرى إن أكثر الشعراء توظيفا  في شعره هو المتنبي، إذ كان من باب التأثر بالجمال 

وليس التقليد، أو المحاكاة، ونلحظ هذا التأثر في الصور، والأساليب، والمعاني، 

خصية الغزي وإنما كانت حاضرة فكل منهما له والألفاظ، لكن هذا لا يعني غياب ش

اسلوبه الخاص، أما الشعراء العباسيون الآخرون فقد كان لهم نصيب وافر في ديوانه، 

إن مثل هذا التوظيف الدقيق يدل على سعة ثقافة الغزي من جهة، وقدرته الفذة في 

 التعامل مع التراث بآليات ناجحة ومتعددة من جهة أخرى.

Conclusion:                                                                
     Thus, it becomes clear to us by studying the reference of the poetic 

heritage in the poetry of Abu Ishaq al-Ghazi, that al-Ghazi when employing 

pre-Islamic poetry due to the importance of this heritage and its authenticity 

in relation to Arabic poetry.  It is the heritage of his ancestors, for pre-

Islamic poetry did not lose sight of his interest, but was an important 

tributary in the formation of his poetry, which he deliberately impregnated 

with examples of supreme poetry, reproducing their meanings and 

modifying their connotations.  It generates new meanings from it. 

 As for the early Islam and the Umayyad era, Al-Ghazi benefited from the 

poets of these two eras and was inspired by the contents of their poetic 

verses, but to a lesser extent than in the pre-Islamic era. Al-Ghazi’s dealings 

with Islamic texts were done with full awareness;  Because these texts are 

rich in expressive means, as well as their ability to influence the recipient. 

 The Abbasid era has diversified and varied texts in which Al-Ghazi 

employed, and his employment was based on a degree of awareness of the 

importance of this era, so he was affected by the pronunciation, meaning, 

and style. 

 We see that the most employed poets in his poetry is Al-Mutanabbi, as he 

was influenced by beauty and not imitation, or imitation.  I, as for the other 

Abbasid poets, they had a large share in his poetry. Such careful 

employment indicates the capacity of the Ghazzi culture on the one hand, 

and his inimitable ability to deal with heritage with successful and multiple 

mechanisms on the other hand. 
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