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 الملخص :

ولا شك ،    الشخصية من المواضيع الجدلية في السرديات بشكل عاميعد موضوع        

 كونهيابأنها تحتل الصدارة فيي عناصير السيرد الروائيي كميا يراديا عيدد مين النقياد،  

المحرّك الرئيسي للأحيدا  عبير وجودديا السيردي، فيي تاعيلهيا للأحيدا  والموا ي  

المتنوعة في الثيمات الروائية. لتشكيل محاوِر وبؤَر سردية، من شأنها أن تقدم مسياحة 

فنييية واسييعة للأحييدا ، فييلا توجييد رواييية ميين دون شخصيييات، ولا توجييد أحييدا  لا 

، فهي القادرة على رسم ملامح والثانوية  تحركها فعالية الشخصيات بأنواعها الرئيسية  

السرديات، ونجد ما دو جدير بالإشارة الى ثلاثية سنجار للكاتب وارد بدر السالم الذي 

شكّل سيرديات وويلية عبير الشخصييات الروائيية التيي  يدمّها بصيورة مهمية، تأكييدا  

لهوياتها الارعية كوا ع تعيشي   بيل الاحيتلال الخيارجي، بميا يعايي لهيا مسياحة مين 

الحركيية، وإن كانييص مرصييودة ميين  بييل عيييون خارجييية، دخلييص الحييياة الشخصييية 

للشخصيات، في محاولة لتغيير ثوابتها الدينية والأخلا ية والعقائديية. فهيي شخصييات 

تعاني أولا  مين دييمية داخليية بسيبب الااياء العسيكري المتيوحي اليذي يحيي  بهيا، 

تحاول ترميم  عبر المقاومة الأولية التي أثبتيص أن الإنسيان فيهيا لا يمكني  الاستسيلام 

 للاغ  الخارجي في وريقة الاحتلال المباشر.

 .، عذراء سنجار الشخصية، الإخبار، العرض  الكلمات المفتاحية :
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The style of telling in presenting the fictional character 

)The Sinjar virgin series as a model ( 
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Abstract: 

      The topic of personality is one of the controversial topics in 

narratives in general. There is no doubt that it occupies the 

forefront in the elements of the narrative as seen by a number of 

critics, as it is the main engine of events through its narrative 

presence, in its activation of the various events and situations in 

the fictional themes. To form narrative axes and foci that would 

provide a wide artistic space for events, there is no novel without 

characters, and there are no events that are not driven by the 

effectiveness of the characters of their main and peripheral types, 

as they are able to draw the features of the narratives, and we find 

what is worthy of reference to the Sinjar trilogy by the writer 

Ward Badr Al-Salem, who formed long narratives through the 

fictional characters that he presented in an important way, 

confirming their subsidiary identities as a reality they lived in 

before the external occupation, which gives them a space of 

movement, even if monitored by external eyes, that entered the 

personal lives of the characters, in an attempt to change their 

religious, moral and ideological constants. They are personalities 

who first suffer from internal defeat because of the savage 

military space that surrounds them, which they try to restore 

through the initial resistance, which proves that a person in them 

cannot surrender to external pressure in the way of direct 

occupation. 

Keywords: personality, information, presentation,virgin of Sinjar   
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 مقدمة:

 تقديم الشخصيات

في الرواية، ومن خلالها تبنى عناصردا الأخرى من زمان لعنصر الأساس  تعُد الشخصية ا

خالية ميين الشخصييية لأن رجييودر العمييل الروائييي يقييوم ومكان وحد ، ولا يمكن أن نتصور رواية  

، و د ذديب اليدارسيييون ميذاديييب شيييتى فيييي اليييارت اليييتي ييييتم (1)على خلق الشخصيات المتخيلةر

ويييرت إميييا أن تيييقدم الشخصييية ناسييها، أو  يييد   تقديم الشخصية من خلالها فيهناك مين جيعلها أربيييع

ييقدميها راوٍ، أو بيواسياة كيل ذلييك، فيتم تيييقديمها بوسيياوة الشخصييية تيقدميها شخصية أخيرى، أو  

تقييديم الشخصييية تعييود إلييى الروائييي رفهنيياك   ائق، وإن ور(2)والراوي    ىناسها والشخصيات الأخر

مثلا  الروائيون الذين يرسمون شيخصياتهم بيأدت تيااصييلها، ودناك مين يحجب عين اليشخصية كيل 

وصي  مظهري، ومين جهة أخيرى دناك من يقدم شخصيات  بيشكل ميباشير، وذليك عيندميا يخبرنيا 

عين ويباعها وأوصيافها، أو يوكيل ذليييك إليييى شيييخصيات تيييخيلية أخيييرى، أو حيييتى عييين ويييريق 

، وبهييذا العبييارة اسييتهل عبييد الملييك (3)الوص  الذاتي الذي يقدم  البال ناس  كمييا فييي الاعترافيياتر

مرتيياض حديثيي  عيين الشخصييية ردييذا اليعاليييم اليييمعقد الشيييديد اليتركييييب اليييمتباين المتنييوع تيييتعدد 

والثقافات واليييحاارات والهواجييي  والأيديولوجيات اليشخصية اليروائيية بيتعدد الأدواء واليمذادب  

 (4)واليابائيع البشيريية اليتي لي  لتنوعها ولا لاختلافها من حدودر

فالروائي الحقيقي، دو ذلييك الييذي يخلييق الشخصيييات وريتخيييل أبااليي  يحسييون ويتكلمييون 

ميا يستعير اليكاتيييب نيييماذخ شيخصياتييي  مييين   وكثيرا  ويتحيركيون، وتيبدأ ميلاميحهم بيالاتيااح لي ،  

اليوا يع وييميجها بيملاميح أخيرى مين خييالي ... وحيين يتخيييل اليكاتيييب شيييخصيات اليييرواية، يبييدأ 

بياتح ميل  كل شيييخصية ييييصاها فيييي  وصييا ا د يقييا  وكيييأنها شيييخصية حيييقيقية، وياييع لهييا سييييرة 

وتاريخا ، ونسيبا ولا ياوتي  شييييء مييين اليوصييي  اليخارجيييي بيييما فييي ذلييك البيهيية التييي عييا  فيهييا 

وتعامل الشخصية في الرواية التقليدية على أساس أنها كييائن حييي   (5)والمدارس التي تلقى تعليم  بهار

ل  وجود فيييقيييف فتوصيي  ملامحهييا، و امتهييا وصييوتها وملابسييها، وسييحنتها، وسيينها، وأدوا دييا، 

 العمييلر الأكبيير فييي ؤدي الدوودواجسها، وآلامها وسعادتها، وشقاوتها.... ذلك بأن الشخصية كانص ت

لا   اذروائي يكتب  كاتب رواية تقليدي، فكأن الشخصية في الرواية التقليدية كانص دي كل شيء فيهيياف  

 .(6)يمكن أن نتصور رواية دون وغيان شخصية مثيرة يقحمها الروائي فيها

اكتسب ماهوم الشخصية في الروايييات مجموعيية متنوعيية ميين المايياديمف بسييبب تنييوع المييدارس       

الأدبية والاتجادات النقدية، ومن دذا الاتجادات من يرى أن الشخصية دييي كييائن بشييري يعيييي فييي 

يرى آخرون الشخصية علييى أنهييا ديكييل أجييوم، وعيياء مايير  يحييدد   على حينمكان وزمان معين،  

أنّ الشخصية تتكون من عناصر ألسنية، ودي علامة   فيرى  دويت  البناء القصصي، أما الاريق الثالث

عييام  علييى نحييو، ويييتم عييرض وتقييديم الشخصيييات (7)ميين العلامييات التييي ورد ذكردييا فييي اليين 

باريقتين: الأولى دي )الأخبييار( أو)الاريقيية تاسيييرية(، أو )التحليلييية(، أو )التقريرييية( أو )عييرض 

مباشر(، التي تخبرنا الشخصيات من خلال الوص  والسرد أو شخصية أخرى، والاريقة الثانية دي 

)الاريقة الدرامية(، والتييي تظهيير لنييا   اريقة المشهدية(، أو )التمثيلة(، أوال)الكش  والعرض(، أو )

 .(8)الشخصية، ودي تتحركف ذلك من خلال أفعالها وسلوكها ورغباتها وعلا تها بالشخصيات
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 :الإخبار

يتكال الراوي العليم، أو المشارك عن وريق الإخبار بتقديم الشخصية إلى القارئ       

وصيي  مظهردييا الخييارجي وتحديييد ملامحهييا، وتصييور اناعالاتهييا وشييعوردا  عبيير

، (9)الداخلي، وأبعاددا الاكرية، والاجتماعية، والثقافية، بالاعتماد على أسلوب الإخبيار

 -: (10)الإخبار يتم بثلاثة أساليب وإنّ رسم الشخصية عن وريق 

 تقديم الشخصية بواسطة الراوي العليم.  -١

دو الذي يتخذ لناس  مكانة عالية فوت مستوى الشخصية، ودو يعرم كل شيء عنهيا، 

ييتحكم فيي معظيم ، وديو العليم(من خلال ، لذلك يالق علي  )الراوي يحد   فكل شيء  

تعرفي  الشخصيية الحكائيية،   مميا  ، ويكون الراوي رعارفيا  أكثير  (11)الروايات العربية

يستايع أن يصل إلى كل المشادد عبر جدران المنازل، كما أن  يسيتايع أن ييدرك ميا 

دو الذي يكون عاكسا  باستعمال ضمير الغائب للأفعال التيي و.  (12)يدور بخلد الأباالر

تقوم بها الشخصيات، ويكون عالما  بكل شيء عنها، فيرسم ديهتهيا الخارجيية، وينثنيي 

إلى داخلها مصورا  للقارئ دواجسها ومشاعردا وتردداتها وعيذاباتها التيي تاتتهيا مين 

الداخل، و د يكتاي أحيانا بالر ية الخارجية في متابعتهيا، وأحيانيا أخيرى يعتميد عليى 

دون أن تبيين حيدود مين    الر يتين )الداخلية والخارجية( في متابعتها بحياديية وصياية

، أي أن  رراوٍ متمااٍ بمروي  من جهة السرد، يكون خارجي المو يع (13)علا ت  بالرواية

من جهة المكان لا صلة حميمية واناعالية ل  بالأحدا  التي تقع إلا من خيلال ميا يقيوم 

، واليذي يهمنيا مين ديذا اليراوي، (14)ب  في عملية السرد، أو روايية الحيد  الروائيير

تقديم  المادة القصصية، لاسيما تقنيية بنياء الشخصييات الروائيية وفيق أبعادديا وريقة  

التكاملية مين خيلال الاكيرة، أو الموضيوع اليذي سيعى إليى إبيرازا الروائيي فيي تليك 

، وديو رالصيوت (15)الشخصيات بكل انسيابية لغرض جعلها مقربة مين ذدين المتلقيي

الااب  لكل الأصوات، الصوت النا ل لكلام الشخصيات، الحياكي لي ، والقيائم بمهمية 

التنسيق والتولي  والتأوير، لتخرخ دذا الأصوات واللهجات من التنافر والنشيوز إليى 

 . (16)التناغم والتألي ر

ونجد دذا النم  من الرواة يارض سيارت  على رواية )عذراء سنجار(، إذ يتولى       

تقديم معظم الشخصيات الرئيسة والثانوية، بسبب الوا عة الداعشية التيي فكّكيص الحيياة 

في مدينة سنجار، لذلك اعتمد الكاتب عليى عيدد مين الشخصييات التيي أدارت الحيد  

: روجد لحيتي   يد واليص كثييرا  وغييرت الرئيسةوالوا عة، لاسيما شخصية )سربسص(  

ة أكتسيبها  من شكل  وروح  وحب  للحياة، أنسدلص يخالاها شيب مبكير تركيص فيي  حكيّ

بالعادة ودي تنمو كشجيرة شوك صغيرة، وحينما أتخذ القيرار الأخيير أني يتحيول اليى 

كائن آخر، إنسان أو ميا شياكل ذليك مين أجيل الحيب اليذي يغمير  لبي  ويحيول حياتي  
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الأربعينية الى خيار جديد ربما، ياكر دائما أن يخلص  مما دو فيي  مين إرتبياك وأسيى 

, ونلحظ في دذا الن  أنَّ الكشي  عين ديذا (17)وتهميي وفقدان للحياة بأ ل شرووهار

الشخصية دعص المتلقي من خلال الرموز والايحاءات مجرد تعليمات تقودا إلى سمات 

وخصائ  الشخصية، ويشُرك الراوي المتلقي في ر يت  لشخصيت ، ونأخذ على سبيل 

التمثيل  ول الراوي العليم، رعاد الجبل إلي  بكل عيلت  ووحشت  الصاعدة إلى السيماء، 

لم يتصور إن  سيترك  ذات يوم، لكن  كان على يقين أن حلا ممكنا سيعيد إلي  نشيتمان، 

فتخاورت الر ى والأحلام والكوابي  تحص راية الحيب العجيائبي اليذي يغمير روحي  

ويايض علي  كلما تمر لحظة وتماي ساعة وينتهي يوم ويناوي أسيبوع بشيعور نيدم 

لا ياار   ويقت  من  كل تلك الأو ات التي ووت أشهرا ثقيلة بكيل فصيولها المتعا بية 

 .(18)وألوانها التي مرت علي  في تلك العيلةر

يوظ  الراوي في الن  تحولات )سربسص( السيكولوجية، وياهم جميع أبعادديا        

الناسية والاجتماعية والأيديولوجية، لذلك عندما يتذكر الأحدا  التي حدثص لشخصيات 

الرواية منيذ زمين بعييد، يايعنا بيين مونولوجيات الشخصييات فيي الروايية وتسلسيل 

الأحدا ، وتخصي  المتلقي، ويصور مشاعر وأحاسي  )سربسص( وما يارأ عليهيا 

من تغيير في أفكارا وثقافت  الشخصية، ور يت  لما حد  لمدينة سنجار المحتلية، وديو 

يبحث عن ابنت  الصبية نشيتمُان التيي فقيددا أثنياء دخيول داعيي إليى سينجار، ر ايع 

السائق شرودا فهيّ رأس  موافقا وفي داخل  شرود آخر ووج  مغمور بالحين وصيور 

تتراكم انبثقص في لحظة العيودة المسيتحيلة، وديو يشيم رائحية مدينتي  ويكتسيح روحي  

عار نشتمان الوحيدة التي اسكرت  لب  المريض بالبقاء المترنح بيين المخييم والعيودة 

الغاماة إلى عرين ياهم الكثير من وحوش  الاارية لم يكن الأم  بعيدا  عني . يحملي  

بكل تااصيل  التي حولت  إلى ما دو علي  اليوم. دخلي  برضيا وعنياد ومصيير غيامض 

لي  مهما كي  سينتهي إلا بما ياكر ب  وخاي  لي  حينميا أحيياا اليرب فيي احتايارا 

، ليي  دنياك شيك فيي أن الوصي  دنيا يحايي (19)وعقل  مشلول عن التاكييرر  الأخيرة

القيمة العاواية للمتلقي وتقديرا لها فيي الغيود داخيل الأعميات الداخليية ليردود فعيل 

الشخصية تحص تأثير دذا الحد ، كما أن الراوي يص  معاناة الإيييديات والإيييديين 

 تجاا ديمنة الإرداب عليهم بما في  من تهميي واغتصاب وأسر و تل وتهميي. 

ا لسربسيص: ريتبعي  فيي آخير القاييع        ونجد في روايية )بنيات لاليي( وصياا  د يقي 

سربسص باول  النحيي  كأني  رجيل ميريض تتيدلى شيوارب  الاوضيوية الثخينية غيير 

المنظمة على وج  كتييب، و يد شيد رأسي  بيشيما  أحمير حتيى حيدود حاجبيي  اللتيين 

يخالاهما بياض كشخباات الاباشير، راباا وسا  بحيام عريض ودو ييدفع النعياخ 

، وديذا راوٍ بايمير الغائيب، نلحيظ (20)المتأخرة بعصاا التاريخية عصا الشهيد عيدور
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الراوي  دم للمتلقي صورة جادية عن ملامح سربسص الشخصية الرئيسية، مين أن  في   

فسييحة ليكتشيي  دييو بناسيي  دييذا الصيياات التييي اتسييمص بهييا للقييارئ يتييرك أن  دون

الشخصية، وبتقديرنا أن ميل الروائي إلى دذا السيلوك الوصياي، ديو لبنياء الشخصيية 

من خلال وصاها ورسمها فيي شيتى مراحيل علا تهيا بسينجارف  بيل وبعيد الاحيتلالف 

فسربسص الذي فقد ابنت  في ظروم احتلال سنجار، تحول من رجل مسيالم إليى رجيل 

تعتمل في   وة جديدة، دي  وة البحث المانية عن ابنت ، مما ترتب على ذلك أن تتغير 

ملامح  الناسية نسبيا  من خلال زي  و وت  الداخلية التي لا يعتريها اليأس )حينما اتخيذ 

القرار الأخير أن يتحول إلى كائن آخر(، دذا التحول ديو سييكولوجي أكثير مين كوني  

تحييولا  وا عيييا ، لكنيي  ياييمر فييي روحيي  شييكلَ رجييل آخيير، تعادلييص أماميي   يييم الحييياة 

والموت، ودو يعيي فقدان ابنت  ومن معها من الاتيات السنجاريات، الأمر اليذي جعيل 

السالم يعتني بالوص  الخارجي من دون الدخول إلى الوص  الداخلي، فهذا مسؤولية 

الشخصيية التييي تتبنييى أفعالهيا الخاصيية فييي جيو احييتلال  يياسٍ، ليذلك نييرى أن أدمييية 

الوص  تأتي لرسم ملامح سربسيص الخارجيية اليذي يعياني كغييرا مين السينجاريين، 

وسربسص كشخصية عنيدة لم ينهك  البحث عن ابنت  المخاوفة، بقدر ما في شخصييت  

بنات لاليي(، بأنهيا  –من  وة داخلية، توضّح من خلالها عبر روايتين )عذراء سنجار 

من المخياور الكثييرة التيي عيا  فيي على الرغم  شخصية ذات سلوك عصامي.  وية  

أجوائها، كأجواء تتسم بالعن  والقسوة والنظريات الداعشية التي تدعو إلى ناي الآخير 

 دينيا  واجتماعيا  وناسيا  وجسديا .

ومن الشخصيات التي  دمص على نحو ما ذكرنا شخصية )عيدو(، ودي شخصية        

ميين على الييرغم رئيسيية أراد لهييا الكاتييب أن تتميييي باعييل خييار ي علييى غييير العييادة،

بييي   يمردامشييييتها وحايييوريتها الاجتماعيييية المتدنيييية بوصيييا  )نصييي  عا يييل(:ر

السنجاريون ولا يمر بأحد منذ أكثر من ثلاثين سينة بعيد حادثية يعرفهيا الجمييع والتيي 

أخرجت  بنص  عقل أو لا عقل أو بقاييا عقيل، غيير إني  بقيي كميا ديو: عييدو علامية 

يناعيل بواحيدة ويكاير ،    المدينة ورجلها العسكري السابق الذي يجيد ثلا  لغات محلية

بواحدة ويشتم بواحدة، لكن  يجيد اللغة الأكثر دداء وغموضا ودي الصمص، فيميخ كل 

اللغات التي تعلمها بهذا اللغة التي جنبت  الكثير مين المشياكل بعيد حادثية معركية نهير 

 . (21)جاسم في البصرةر

ياعك دذا النوع من الوص  في الن ، كما لو كنص في العالم الحقيقيي، وليي         

يستخدم  المؤل  لكسر رتابة السرد في بعض الأحيان رسيحب التنكية   ،  العالم الخيالي

كان شيارب  متيدليا    ،وجل  عليها. رأى عيني  الذابلتين وجسدا المناوخ بكتلة الجنااد 

وغليظا كذيل صقر ولحيت  اوول مميا كيان يتصيور. ماتولية باياائر ناعمية مناوشية 
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النهايات كااائر البنات الصغيرات. بدا مجهدا  وشيخا . لمح في  ما لم يسيتاع فهمي  أو 

  (22)دكذا تخيل للحظة ودو مستاي نسبيا من وجودا المااجئ  بل إغلات البساة ر

نرى أن الملامح الخارجية ليسص سمات مجردة في حد ذاتها، ولكنها مرآة لعمقهيا       

الناسي والاكري، ولهذا اعتاد الراوي أن يعتقد أن الشخصيات في ذدن  كانص تخييلات 

وصورا  وأفكارا  وعينات، ثم أخذت شكل الحروم. رعيدو الرجل السبعيني اليذي عياد 

ذات يوم بنص  عقل من الاستخبارات العسكرية في البصرة وبيدا عصا غليظية ذات 

رأس مكوّر. مجنون المدينة الوحيد او عا لها الأكثر وراوة وخاة وانالاتا حينميا يرييد 

أن يالس  الأحدا  باريقت  البدائية التي تاُحك الآخرين وتقول عنهم ما لم يستايعوا 

 ول ، لكن  يعود ليكون مجنون المكان باريقة الهذر ورص  الكلمات في جمل كرديية 

، لنجيد أن السيالم اجتهيد كثييرا  فيي (23)وعربية وتركمانية معا فهو يجييد ديذا اللغياتر

توفير تقنية الوص  لهذا الشخصية)نص  العا لة( لأغراض  د تكون مااجهة للقارئ، 

ضييمن السييلوك السييردي العييام لشخصيييات ، فنصيي  المجنييون، دييو مجنييون شييعبيا  

يتم التعامل باريقة أخرى دي أكثر خاة  مع  من السيوي العا يل، حتيى   لذاواجتماعيا ،  

 أفعال  الاستثنائية يجد الناس لها تبريرا ، كاعلٍ عاوي غير مقصود.

ومن الشخصيات التي  يدمها اليراوي العلييم )الاتييات السيبايا( ودينّ شخصييات        

جماعية، أراد منها الكاتب رسم لوحة بانورامية تشي بالعذاب الجماعي لبنات وصيبايا 

ونساء سنجار: رتو اص السيارة في منتص  السوت ودب  منها أربعية رجيال يتنكبيون 

البنادت فيما بدا حوضها الخلاي يحمل سص صبايا عاريات، متقاربات الأعمار، كيأنهن 

توائم أخيرجن مين رحيم واحيد. يقاين صياين مرتعشيات ومجليلات بيالخيي والخجيل 

والعار، وفي عيونهن ذعر يمكن للجميع ر يت  شاخصيا  فيي مشيهد العيرض الخيارت. 

ترباهن سلسلة واحدة تمر بين أ دامهن على التوالي، فيما ربايص أييديهن إليى اليوراء 

ن  بسلسلة أخرى على التعا يب فبيرزت.... الصيغيرة وانكشي  عيريهنّ الخجيول وبيَدو 

وفيميا كانيص فتييات الصي  ،    كمانيكانات معروضات للارجة في الحيوض المكشيوم

الثاني يلذن باتييات الصي  الأول ويخايين عيوراتهن المشيعرة بأجسياد رفيقياتهن مين 

الخل  كانص فتيات الص  الأول يعصيرنَ أفخياذدن بصيعوبة لإخاياء منياوق الحيياء 

المكشوفة ويحاولن ودن متشنجات أن يخاين....الخاي  أمام سكان المدينية المتوافيدين 

يييديات، دو ييذكر الإ  للسبايا  في وصا  ونلحظ إن.  (24)تحص نداء الميكرفون الصارمر

الإيييديات السص في عرض مخيي ومناوق الحياء مكشوفة أمام أداليهن، ودن  أسماء

يشعرن بالخجل، ودي رسالة لما تتعرض ل  الإيييديات من إدانيات مين  بيل داعيي، 

وينتج عن دذا الهيكل التمثيلي القائم على وضع العرض لوحية تتحيرك وتتماييل، مميا 

يجعلنا نتبع الشخصية في لحظة القراءة، ونرا بها وديي تتحيرك أمامنيا كميا ليو كانيص 
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علييى خشييبة المسييرح. يسييتايد الييراوي ميين حركيية الجمييل الاعلييية، ويحييول اللحظييات 

الداخلية من التأمل إلى تجربة جماعية يشارك فيها الجميع، ودذا اللوحة التي انارشيص 

واضحة  لتكش  فتيات المدينية الأسييرات وصيايا ، إنميا ديي لغية وصي   يادرة عليى 

تقريب المشهد الجماعي الميؤلم للاتييات الأسييرات. رتقيدم الرجيال الأربعية مشيرعين 

أسواوهم الاويلة واناموا إلى رجل الخااب وو اوا أمام الخ  الأول للصبايا اليثلا  

العاريات... أنيل رجل الجدري عارضة الحيوض الخلايي للسييارة فانكشياص السييقان 

العارية لصبايا الص  الأول وبدت  اماتهن الملساء تثير الشاقة والأسى والخيوم بيين 

الجموع، فيما بدت مناوق الحياء المكشوفة أكثر إثارة للاستياء بين الحاضيرين، فاليص 

سباب وشتائم باللغة الكردية والتركمانيية لنسياء فقيدن أعصيابهن وصيرخات مكتومية 

المجيدور،   أنكانص كلها تجُهَض من رجال متيرددين لمرا بية المشيهد الماياجئ، غيير  

و بل تنايذ أحكام القاضي الشرعي الصريحة ا ترب اكثر من صيبايا الحيوض الخلايي 

ر  .(25)ودنا من أ دامهن وفتح السلسلة المتعا بة بين الأ دام بما يتيح لهنّ التحرك  ليلا 

المشيهد  –ويكش  الوص  في الن  أن الأسيرات المغتصبات ينيلن من اللوحة       

الأكثر  سوة في البداية، لينبؤنا السالم، أن دناك مشاددَ ربما دي أكثر من ديذا المشيهد 

المأساوي للأسيرات اللواتي لا حول لهن ولا  وة، ودو ما أشعردنّ بالاغتراب، فالا 

بنظريات داعي الإسلاموية، وما يعني    لجهلهنإنهنّ كنّ مستسلمات للوا ع الجديد    عن

دذا الغرض المخيي، وبالتالي عكسن  وة التوتر الناسي الذي كنّ في  في تليك اللحظية 

التي خرجص عن النظام الإنساني المتعارم علي ، ومن ثم إيحاء صريح لِما سيأتي من 

معاناة اجتماعية ودينية عاشتها صبايا الأسر، لتقديم صورة فرُجة جماعية فيهيا الكثيير 

من القسوة التي توضّح سيرة الأخلات الداعشيية القائمية عليى تشيوي  الصيورة الدينيية 

للإسلام. ركان و ع السياو لاسعا  آثار الصراخ والعويل للصبايا اللواتي كينّ صيامتاتٍ 

حتييى  بييل لحظيية. ومييع أول سييوو للمجييدور اناتحييص الاجسيياد عيين صييراخٍ مكبييوت 

وتوسلات واولية غير ماهومة في فوضى اللغ  الذي أثارا السكان ودم يتحركون فيي 

  (26)اماكنهم متقاوعين في الألم والذعرر

أما  اية اغتصياب وسيبي الإييييديات، وميا تعرضين لي  مين ضيرب وانتهياك        

لحقو هن كما اعتبرودن غنائم حرب فتااع  الألم الناسي عن العذاب الجسدي، كميا 

إن السبايا ظهرن في رواية )حورية الجبل(، ودن حوامل فيي أشيهر اليولادة الأخيير، 

الأسيرات في المشهد الدرامي   دؤلاءومن يتتبع خيوو الروايات الثلا  سيجد أن خي   
 من )عذراء سنجار(،  د انقاع فيي )بنيات لاليي(، لكني  ظهير بقيوا فيي )حورييات الجبيل(،
فالأسيرات التي تم تعريتهنَ في الجييء الأول)عيذراء سينجار( وإديانتهنّ عليى الميلأ، 

يظهرن في الجيء الثالث)حوريات الجبل( حوامل في شهوردن الأخيرة، كأنميا الاعيل 
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الداعشيف بحساب رياضي لبقائ  الاحتلالي في سنجارف أظهر أفعال  الدونية باغتصاب 

الاتيات، عبير سيلوك جمياعي جنسيي متيوحي )باعترافياتهنّ( وميا إويلات سيراحهنّ 

القصيدي، إلا ليييحملنَ معهيينّ بيذور الخايهيية التييي تركهييا الغيياة مجهولييو النسييب فييي 

أرحامهنّ: رالإيييديات اللواتي تاليق داعيي سيراحهن ودين فيي الشيهر الأخيير مين 

الحمل بباون تعيي فيها أجنة حييّة، وعييون ذابلية ووجيوا مكسيورة. يرتسيم الخيوم 

عليها برعب، وتكش  على نحو سريع أن لا أثر فيها لسيعادة اللحظية فيي العيودة بعيد 

، و ر.. محملات بشعور الخجيل والعيار (27)أشهر الحجي والسبي والاغتصاب الدامير

ان دذا الأفعال الداعشية   (28)والخيي، بباونهن المنتاخة التي تتقدمهن بشكل واضح ر

كما يرسم الوحشية البشرية بأحليك صيوردا. فيي ممارسيات التيذويب ،  تجاا الأسيرات 

الذاتي، بإرسال فتيات حواميل اليى منياوقهنّ، وأدياليهنّ، ليكرّسيوا وصيمة العيار فيي 

ناوسهنّ وناوس الأدالي، الذين تاباهم عقييدة دينيية وأخلا يية لا تتسيامح بمثيل ديذا 

 الانتهاكات المريرة في أجساد نسائهم.

 تقديم الراوي المشارك غيره من الشخصيات:  -٢

إنّ الراوي المشارك في روايية بنيات لاليي يقيدم شخصيية )أبيو العينيين( كشخصيية  

إشكالية متاردة في سلوكها الخياد، فوصيا  الخيارجي أولا  يكشي  بعيض شخصييت  

الإشكالية: ر بل حلول المساء أخرخ أمير الأمراء الشيخ المجادد السبعيني أبو العينين، 

الواضح الذي حوّل  إلى كائن رفيع ومشواف بشعر مناو  من كل جانب ولحيية   بهيال 

متاايرة وأن  وويل مائل کمنقار مكسور بعد ثلاثة أشهر من مكوث  برددة أميرية في 

ى متصيياعدة ودييذيان مصييحوب بحشييرجات،  مستشيياى المدينيية، عييانى فيهييا ميين حمييّ

ونباات  لب غير مستقرة، وخيدر فيي أورافي  اليسيرى، ودلوسيات مسيتمرة ور ى 

  (29)غريبة يناجي بها السق  الحليبي الأمل  على مدار يوم ر

يقياوع الييراوي روايتيي  ميين أجييل تقييديم دييذا الشخصييية للقييارئ لغييرض وصييا         

باريقة داخلية من خلال منصب  كأمير من أمراء داعي: ر,, تدرخ في مناصب كثييرة 

حتى عُرم بأن  ذباح نادر، يقا  ر وس أسراا بلمح البصر، حتى لو كان بأصيابع ، 

ول  الجرأة من أن يمل  ر وس الأواال كما يمل  ر وس العصافير بيدي ، من دون 

ا صيغيرا  مين مسياعدي   اف فريقي  الحاجة إلى سيكين، ليذلك شيكل الحلبيي متيرددا  وخائاي 

القليلين لمرا بة وضع  الصحي ويلة الأيام الماضية، ومرا بة الهيال غير الابيعي ل ، 

في محاولة تغذيت  المستمرة، وفحص  العام بين ساعة وساعة، وأخيذ عينيات مين دمي  

أن الوص  الخارجي ل ، فالا  عن ، (30)وبول  وخرائ  للمختبر الوحيد في المستشاىر

فيي ليشيارك  يعك  دالة داخلية لشخصيت  الغريبة، فهو شيشاني،  يدِم مين مكيان بعيد،

غيييو سيينجار، ولهييذا يجييب أن يكييون ذا مواصيياات محييددة، يقتايييها عمليي  كييأمير 
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ا باريقت  المسموعة المعتادة، ليااي علي  دالية مين  إسلاموي: ركان يستغار الله كثير 

ا لا يراديا  الورع ويهوّم بيدي  دائما ، ويرفع رأس  كثيرا  إليى الأعليى كأني  يكليّم أشيباح 

غيرا. ينصص لهم كمن يتلقى أوامر معينة، أو يكلمهم بلغية غيير معروفية، وديو يشيق 

وريق  بجمع من المصلين الذين كانوا ينتظرون ولت  بعد غيبت  الاويلة في المستشاى، 

فبدا لهم كائنا  رفيعا  كخيارة ذابلة، لكن ملامح  القاسية بقييص كميا ديي، كنبيي غاضيب 

على كل شيء بجمجمة بارزة وأسنان صاراء، ولاحظ المقربيون مني  أن وريقتي  فيي 

مخاوبة الأشباح غير المرئية زادت كثيرا  بعد خروج  من المستشاى، فتناوب كثيرون 

بتقبيل يدي  ورأس  وكتاي  ودو يماي إلى خابة الجمعة على منبرا العالي، فكان مثل 

وائر أسود معلقّ حين اعتلى المنبر ينتظر أن ياير بجناحين سينبتان ل  بعد  ليل وديو 

 (31)يايل النظر إلى السق  والعيون محد   ب  تارة وبالسق  تارة  أخرىر

الداخلي يناوي عليى كومييديا  يد لا يقصيددا الكاتيب،   –دذا الوص  الخارجي         

بسبب انغمارا في رسم شخصيات الوا ع الملتب ، لكنها تشير إلى كومييديا شخصييت ، 

فهو أمير ذباح، يخاب بالمصلين على شاكلت  من الذين يتبعون وصاياا ويقبلّون يدي ، 

 وينصتون لتعليمات  الإسلاموية القاضية بكل ما دو سيء ومثير للددشة والعجب. 

ومن الشخصيات التي  دمها الراوي المشارك شخصيية )بياران(، وديي متدربية        

صحية في مستشياى دديوك العيام التقيص بالاتييات السيبع الحواميل الليواتي اغتصيبهن 

عناصيير داعييي، وضييمن واجباتهييا الصييحية والناسييية والأخلا ييية أن تلتقييي بالاتيييات 

 المسبيّات، كلا  على اناراد، لتتمكن من المعالجة والمساعدة لهن.

باران ذات عقل متايتح حينميا تسيتمع إليى الأسييرات العائيدات ببايون منتاخية،        

وروحها إيجابية في التعاوي ميع مشياكل مين ديذا النيوع، وفيي وجههيا تتجسيد معيالم 

التعاو  الواضحة، لهذا فهي الأكثر صلة بالاتيات ناسيا  واجتماعيا ، ونرى أن الكاتيب 

رسييم دييذا الشخصييية الشييابة، باريقيية أمومييية إلييى حييد كبييير، ميين خييلال احتوائهييا 

للأسيرات، ودو احتااء ناسي في مقام  الأول، تركي عليى الوصي  العمييق لناسييات 

البنات الأسيرات اللواتي يعانين من مشاكل شّرفيّة وصحية وناسية، بعد رحلة الإجهياد 

الاويلة التي  اع نها في الجبال. ر أمامكنّ وريقان للتعاميل ميع اليولادة المرتقبية. إميا 

الاحتااظ بأواالكنّ فهم  د نشأوا في أرحامكن وتغذوّا من غذائكنّ وتناسوا مما تناسيتنّ  

من دواء. وعاشوا  لقكنّ وبكاءكني ورعيبكنّ الاوييل. أو الاسيتغناء عين الأوايال بعيد 

الولادة بإيداعهم إلى ميتم يعُنى بهؤلاء المولودين دنا في كردستان، أو تكالهم منظمات 

إنسانية اجنبية عاملة دنا كمنظمة الصحة العالمية ومنظمية اليونيسيي  ومنظمية ريياح 

، دييذا الحليول الابييية، ديي حلييول ناسيية  بييل أن تكيون وا عييية، (32)السيلام اليابانييةر

أسهمص إلى حد جيد في منح الاتيات فرصية سيلام عامية، لكين الارصية الأكثير  بيولا  
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وراحة  ناسية لهنّ، دي الوضوح في فتاوى شيوخ الدين الإييييديين: رلا يمكين معا بية 

الاتاة والسيدة الإيييدية التي و عص في الأسر وتم اغتصابها بالإكراا والقيوة فهيذا  يدر 

استثنائي تسبب ب  الغياة كمجموعات اردابيية لاديين لهيا وأني  يمكين العيودة لبييوتكنّ 

 . (33)بسلام من دون عار، أو تبعات اجتماعية ودينية تخياكنّر

دؤلاء الاتيات بملامحهن المنكسرة، المتعبة، ودن عائدات من رحلة جبليية فيهيا        

المصاعب الكثيرة، بباونهن المنتاخية ومعانياتهن الارديية بالحميل، تيذكرنا بالصيورة 

الأكثر بشاعة في ماتتح رواية عذراء سنجار، حيث الوص  الميؤلم لاتييات عارييات، 

ي         استعرضييهن غييياة داعييي فييي المدينيية. وكييلا الحييالتين الوصييايتين فييي روايتييَ

)عذراء سنجار( و)حوريات الجبل( كأنهما لوحة واحدة للتعذيب الإنساني الذي واجهت  

الاغتصاب  يد و يع عليى فتييات )عيذراء سينجار(  -الاتيات، كما لو أن الاعل الوا عي 

وظهر الاعل اللاأخلا ي عليهن بعد تسيعة أشيهر فيي روايية )حورييات الجبيل(، وديو 

اليمن النسبي الذي يمكن لنا أن نحصي  بسهولة في مدينة سينجار، والسيبي اليذي و يع 

 .على فتياتها ونسائها

 )الراعـي راڤيار(:الأخرى ومن الشخصيات 

دذا شخصية استثنائية في )بنات لالي( رسمها الكاتب بد ة، كون  يأخيذ دور  

المخلّ  السري، الذي يجازم بحيات  لإنقاذ الأسيرات بارائق متعددة، فمحدداتي  فيي 

الدين والشرم دي محددات لا يمكن التنازل عنها مهما كانص النتائج التي يتو عهيا ولا 

يتو عها، لهذا فهو الذي سكنت  روح المغامرة، لأجل إنقاذ الدين عبر الشرم الإييييدي 

من محاولات  المتتالية في الحاياظ عليى  تأتيالذي تمثل  الاتيات الأسيرات، وعصاميت   

الوج  الشرفي للنساء الإيييديات، وتاريخ المدينة، ونقياء أدلهيا، فيالاحتلال الخيارجي 

ووّنَ في  روح المغامرة على نحوٍ واضح، لذلك نجد أكثر من وص  ل ، لاسيما القناع 

الذي يكون فيي  أثنياء وجيودا فيي سينجار المحتلية، لكين شخصييت  الوصياية تنكشي  

بوضوح حينميا يكيون فيي معبيد لاليي متخلصيا  مين ر ابية داعيي وأعيوانهم: رأويل 

الراعي الأعرخ رافيار بثوب أبيض مينرّ بحيام  اني أبيض، وعليى وجهي  ابتسيامة 

زدو عرياة لم يستاع إخااءدا في ديذا الكرنايال الأبييض اليذي يحيي  بي  تسترسيل 

، ومنتظمة كأن  أعددا للمناسيبة، غييّرت مين ملامحي  المتربية  تحتها لحية مشذبة  ليلا 

القديمة التي كان عليها في شنكال، حينما كيان يايرت أز ية المدينية وشيوارعها بقنياع 

 ايعيي  الملييو  بالأويييان والقييي وثيابيي  الرثيية المتراكميية علييى جسييدا وإكسسييوارات  

الصدفية والعاجية، التي تاوّت ر بت  كغجري تائ  في مدينة مجهولة، ولحيت  المتهدلة، 

وانخاافات، وجه  التي يجادد أن لا يجعلها على مرأى من شروة الحسبة المنتشيرين 

في كل مكان، فبدا أمام الاتيات المتواجيدات فيي باحية المعبيد أ يل مين عميرا السيتيني 
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كثيرا ، وأكثر شباب ا مما كان علي  الراعي الذي يجوب شنگال في مواسم معينية، فغياب 

الوج  القديم الملبد بالأتربة والغموض وأشواك الجبل، وحيلّ فيي  ويي  رجيولي آخير 

ا وخاة ر ا واناتاح  الراوي الماليع اليذي يكشي    أن  ، واضح في الن  (34)أكثر وضوح 

العالم الداخلي للشخصية الرئيسيية)راييار( ويكشياها ويايعها فيي  اليب جيادي، وفيي 

الحالات كلها، نرى أن المظادر الوصياية لرايييار تيوازي حايورا فيي السيرد اليذي 

استحوذ علي ، كون  شخصية فاعلية فيي الين ، وديو اليذي  يادا إليى النهايية باريقية 

 بارعة وماكرة أياا .

 (: الحلبي الطبيب ) المشارك الراوي قدمها التي الشخصيات ومن

وعناصير دو وبيب من محافظة حلب السورية، أسِرَ وأجُبيِرَ عليى مرافقية جنيود       

داعي لعلاخ الجرحى في مستشاى المدينة، وبالرغم مين الخيدمات الإنسيانية والابيية 

التي  دمها للجرحى المصابين في المعارك أتُهم لاحقا  بتسميم جرحى عناصر داعيي، 

ولا ى نهاية  بشيعة جيدا ، وواضيح مين أن ديذا الشخصيية تميارس دوريين متيداخلين، 

رالابيب الحلبي اليذي أجبير عليى مرافقية المجاديدين فيي غييوة الجيييرة، واحيتلال 

، فهو الابيب الذي استقدموا من حلب بالرغم مني  لمعالجية الجرحيى، لكين (35)سنجار

في داخل  كان يامر شيها  آخر، دو شعورا المتين من أن يكيون رجيلا  وونييا ، وكيان 

حائرا  بين مهنت  الإنسانية وبين وجودا ضمن ديذا الجماعيات المتوحشية، لكين نهايتي  

أياا  كانص مأساوية ر دذا الجاسوس أخيياا الله جيل وعيلا، كيان يقتيل جرحيى دولتنيا 

الراشدة بالسموم التي يعملها في المختبر، والأدويية الااسيدة المميتية، مسيتغلا  وظياتي  

، (36)كابيييب، وثقتنييا بيي  التييي أولينادييا ليي ، لكيين الله سييبحان  وتعييإلى يمُهييل ولا يهمييل

والقاضي الشرعي  رر إعدام  بالاريقة التي يقرردا أمير سينجارر إميا حر يا  لييذوت 

عذاب جهنم في الدنيا  بل الآخرة، او  اع الر بة بالسيّ  الشرعي، أو تقاييع اوصيالِ  

على ان يشارك جميعُ المجاددين المتواجدين في صلاة الجمعة ومن الذين دخليوا رايية 

الإسلام بهذا الوا عة، ليكون عبرة لمن تسيول لي  ناسي  ان يكيون جاسوسيا  عليى دولية 

، ليقرروا تاليا أن يختاروا الخيار الثالث وذلك ليسادم الجميع بقتل الميارت (37)الخلافةر

وتقايع اوصال  ودو حي، حتى خرخ )أبو العينين( وبيدا سياوور متجهيا  إليى الرجيل 

المخذول الذي رُب  على عمود خشبي من بان  ونظر إلى أبي العينين باستعاام غير 

الابيب الحلبي الذي ائتمناا على أرواح المجاددين لكني  أن أبا العينين صاح:ر دذا دو  

خان الأرواح المجاددة في سبيل الله وانكش  بأن  جاسوس يعمل لجهة تعادي خلافاتنيا 

 .(38)الراشدة وكان يقتل جرحانا بالسموم والأدوية الااسدة

ثم وج  أبو العينين كلام  إلى الابيب الحلبي رلا أنسى في يومٍ ميا أنيك سيهرت عليى  

راحتي أياما  وأسابيع، وأحاتني بعنايتك الشخصية، لكن كان دذا واجبك  بل أن يغويك 
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الشياان وتصبح خائنا  أما الآن وأنص دكذا مدان وملتب  بالخيانية و تيل الأبريياء مين 

، (39)مجاددي الخلافة، فهذا واجبي وعليّ أن اناّذاُ أمام الله فهيو القاضيي بيننيا بيالحقر

وكان أبو العينين أكثر  سوة من أي و ص ماى ومنح  فرصة أخيرة ليتلو شهادة أن  لا 

إل  الا الله وان محمدا  رسول الله، وكان الابيب لا يقوى على  ول شيء غير أن سووا  

لاذعا  من أبي العينيين أيقظي  وصيدر مني  صيوت يشيب  التوسيل، وأشيار أبيو العينيين 

، ثيم تعاليص (40)وخاوبنا:ر سنأخذ ادوارنيا تباعيا  بتقاييع اوصيال ديذا الكيافر الخيائنر

صيحات الله أكبر بهستيريا جماعية رو اعوا دذا الجاسوس الخائن، فحيرام ان يايم ُ 

، وتنياف  (41) بر. دذا مصير اليذين يخونيون الله سيبحان  وتعيالى فيي مييدان) الحيقر

الجميع في تقايع  وتهميش  وتاكيك جسدا وتحول الحلبي بعد لحظات إلى  اع متناثرة 

بين الايدي والافواا، ولم يستايع أن يقرأ شهادة الموت، فهذا الشخصية على ما ميرّت 

ب  من فترة عصيبة، إلا أنها تمييت بمجموعة مييات وملامح بينص مقيدار ميا تثا ايص 

 :في  بالن  الروائي من خلال

رمية التي يمارسها الداعشييون، وبيين عملي  كابييب يايع   النظرة النافذة للأفعال الجُّ

الإنسانية في مقامها الأول، وبين الإجرام الذي يمارس  الآخير أميام عينيي ، لابيد لهيذا 

الشخصية أن تكون نظرتها مغايرة إليى وا يع الحيال اليذي كيان عليي ، كوني  متورويا  
 .اضارارا  مع دذا الشلّة القاسية والااسدة دينيا ، وأجبر على أن يكون بينهم لمعالجة جرحادم 

الحرية الاكرية: يتمتع الابيب الحلبي بقدرة جييدة، ميع أنهيا حيذرة، بالحريية الاكريية  

والقدرة على التعبير عن رأي ، ولو بشكل سري أو صامص، بالرغم من أن  بقي أسييرا  

ديو  يادر من حيث إواعة الأوامر وتنايذدا، إلا أن  تمكن مين أن يتصيرم بحيدود ميا 

علي  في عمل  الجراحي، وحتى اتهامي  بأني  متسيبب بقتيل جرحيى داعيي مين خيلال 

تسميمهم، دو محض ادعاء لا وجيود لي  فيي تااصييل الروايية، و يد ييرى القيارئ أن 

شخصية دذا الابيب و عص في ازدواجية بيين مهنتهيا الإنسيانية، وبيين مجموعيات لا 

علا ة لهم بالإنسانية، بينما دي غير ذلك، فالإنسانية الابية كون  وبيبا  جرّاحيا ، كانيص 

فاعلة في ثنايا الو ائع، وما و ع علي  من شكوك لتسميم الجرحى الدواعي و تلهم، ديو 

افتراء العاجي علي ، ومن ثم فإن استسلام  بوا ع إنهاء حيات ، مصدرا فهم  الاستثنائي 

لاريقة تعامل الغياة مع الآخر. وكان يدرك في نهايتي  التيي يراديا ماثلية أمامي ، بيأن 

 -انشاارا بيين شخصييتين تسيببا لي  فيي ديذا المصيير المأسياوي، شخصيية الابييب  

الإنسان، وشخصية المواون العربي الذي يرى ميا لا ييراا غييرا مين إجيرام وانتهياك 

وتجاوز لا أخلا ي على الأيييديين. وبين داتين الشخصيتين اللتين لا تتشابهان، أصبح 

مصيرا كارثيا ، ولعل  كان يعي ويدُرك دذا الحقيقة التي كانص مؤجلة في حيات ، كوني  

 .كان مُحاوا  بشلل مرياة ومجرمة
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 )ومن الشخصيات الشخصيات التي  دمها )سالار

كان موظاا  بسياا  في سنجار، لكن  بعد احتلالها أصبح بائع فواكي  وخايراوات، فيي  

محاولة من  أن يستمر في العيي بالرغم من  ساوة الحياة الوا عة تحيص سييارة جنيود 

الحِسبة، ومثلما أحاو ناس  بمهنة عابرة وضع أبناءا في البهر خوفا  علييهم مين سياوة 

داعي، وحتى لا يلقي القبض عليهم شروة داعيي التيي كانيص تنتشير فيي المدينية، إذ 

كان  لقا  على أحد أولادا الذي أصيب بالجرب، فكان يتيألم كثييرا ، حتيى أني  كي  عين 

الغناء ولا يستايع اخراج  من البهر ر تخرخ اصواتهم من بهر عميقة كلها شجن واسى 

يغنون مناردين بالتناوب كأنهم يؤدون ادواردم مقسمة على الو ص و د تسياوى عنيددم 
 (42)الليل والنهار في الظلمة واحدة حافظوا على وجوددم فيها تحص وق  واحد لم يتغيرر

ا، فكيان يغنيي ويحيث   ابتكر سالار وس  اجواء الخراب والدمار في مدينت  نسقا  خاص 

ابناءا على الغناء، كما أنها وسييلة لنسييان دمومي  وأحياني  وميا تمير بهيم مين محنية 

جماعية.ر فمنذ وفاة ابن  أصاب  الأرت فامتيخ ليل  بنهارا يكتنا  الحين والخوم وبقي 

الذي اعتدتي  كيل ليلية تقريبيا  فكيان أولادا الآخرون يتناوبون في البكاء بدلا  من الغناء  

يغيب في البهر و تا أوول بينهم ثم يخرخ عاب  الوج  متجهما  وأكثر من دمعية عالقية 

، ويقينا  فيأن ديذا يشيكّل لديي  تحيولا  ناسييا  ماياد ا لابيعتي  الإنسيانية (43)على لحيت ر

سالار رالمصدوم بولدا تحول في بحير أسيبوع إليى كيائن لا يشيب  سيالار والناسية فيي  

واللحية يحتسي الخمر بأفراو ويكليم ناسي  الأول. صار رجلا  من كأبة. مناو  الشعر  

كثيرا في الليل وفي النهار يجل  أميام القبير خلي  البييص ويبكيي حتيى يسيتدعي  بقيية 

 .(44)الأولاد ويبكون معا  في  عر البهر ساعاتٍ وويلةر

وجهين، فهو شخ  غير ملتيم يمارس حريتي  مين دون فسالار شخصية شعبية ذات   

 يود، ويمارس وقوس الإيييدية مع ناسة ليلا  لي  كما دو سالار النهاري أمام داعي، 

سالار المسلم الملتيم بأوامر داعي كأن  كائن نهاري وآخير ليليي.ر سيالار ديو مغنيى 

وشارب الخمر في الليل ويدخن اكثر من علبة سجائر لي  كما دو سالار النهاري بائع 

. فشخصييت  المتمثلية فيي إظهيارا الديانية الإسيلامية أميام داعيي (45)التين والييتيونر

وإخااءا ديانت  الحقيقية )الأيييدية( وممارست  لمعتقدات  الدينيية فيي الخاياء بعييدا  عين 

داعي تعك  تصيرفات ديذا المكيوّن اليديني فيي مرحلية احيتلال داعيي، إذ أظهيرت 

 .اعتنا ها للإسلام وأخاص ديانتها الحقيقية

اة فيي تصيرفاتها، ليم يميارس   اتصاص شخصية سالار بالبساوة، فهو شخصيية مبسيّ

دورا  كبيرا  في إظهار وونيت  وانتمائ  لحاضنت  الجغرافيية سينجار، بيل اكتايى ببقائي  

حيا ، يتالع الى ما ستؤول الحال إلي  من نتائج ممكنة وغير ممكنة، وعند مرض أبنائ  

رَب بوسائل شعبية متاحة إلى حيد ميا،  الثلاثة لجأ إلى امرأة عجوز تستايع معالجة الجي
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إذ وصاص ل  العجوز ر أن ياحن كمية من  شور الرميان اليابسية ويخلاهيا ميع الخيل 

ويددن جسم ابن  بين و ص وآخر..مد وت الثوم ميع الخيل والعسيل خلاية ثانيية.. غليي 

مسحوت البناسج او زدور الا حوان.. والحبة السوداء المحمصة تعجن بالعسل.. وضع 

 .(46) الحناء ككمادات  على أمكنة الحك مباشرة..ر

انتماء سالار الى الحاضنة الشيعبية ليي  ولييد حاجتي  اليى تابييب أولادة، وإن كانيص 

دكذا. بقدر ما دو انتماء روحي لتلك الحاضنة بكل ما فيهيا مين شيعبيات يوميية تحيلي  

الى كائن اجتماعي وتوود صلت  بالمجتمع, لينسجم كثيرا  ميع البيهية التيي عيا  فيهيا. 

وبالتالي فأن وجود ورم اجنبي محتل لم يغير من سلوك  الاجتماعي، لكن اخرخ فيي  

روح البقاء الأعيل وفي الحد الأدنى من المقاومة التي لابد أن ينخرو فيها.وإذا ما كان 

للييدين )مائيية روح( كمييا يقييول ديورانييص فييأن للحييياة السيينجارية أكثيير ميين ذلييك العييدد 

بعشرات ومهات المرات ي لهذا نرى سالار  د بنى علا ت  في مكان مغلق وأخاى أولادا 

في ، والمكان دو )البهر( الغاو  في الأرض، في إزاحة مكانية ممتثلة لِميا فيي الوا يع 

من معايات تشهّب علي  الوصيول اليى الحيد الممكين مين الاعيل الإيجيابي الماتيرض 

 البهر وجعلهم يغنون،  -بإخااء أولادا الصبيان في المكان

فالغناء صورة من صور البقاء الأحادي، بمعنى وجوب البقاء بالرغم من وجود سيلاة 

 ..احتلال عليا متمكنة من إلحات الأذى ب  وبأولادا

صورة الغناء الجمياعي الأعييل، إزاحية أخيرى للوا يع المُهيان، فيي   –ودذا الصورة  

الاد لعتمة الصوت الأيييدي العام في ذلك الوا يع،  –محاولة من سالار لإيجاد البديل 

وإنارت  بكلمات وألحان فيها أمل وتاا ل على ما يبدو، مع أن الروائي لم يسيجل نوعيا  

بية البهير. إلا أن الو يائع تشيير اليى ميا ديو  معينا  من كلمات الأغنيات التي يغنيهيا صيِ

 .ممكن وجميل في تلك الظروم المحباِة

 تقديم الراوي المشارك نفسه:  -٣

دو الامير اليذي ريسيتخدم للتعبيير عين الشخصيية الرئيسية فيي الروايية، إذ تختبيئ  

الشخصية خل  دذا الايمير، وتكيون مشياركة فيي الحيد ، وديذا ميا يصيالح عليي  

، تتولى (47)إذ يكون الراوي دو الشخصية الرئيسة، أو البالر  (،بالسرد الذاتي الثابص )

الحامل تقديم ناسها بالاعتماد على الإخبار ر.. لن ألد إلا في موعدي. ستجد ديذا خييالا  

دذا لكنك تراا الآن، مثلما ستسمع مني حكاييات السيل  العظييم وخييال السيلالة النقيية 

التي صهرت القرون بحكمتهيا ونقائهيا وخيالهيا اليذي أوبيق عليى سييرتها. أنيا اميرأة 

الخيال الذي يقتل الوا ع لينتصر علي  ويخلق  من جديد بالرغم من  سوت . تر   الآن 

على مو د عريض. تحتهيا وفو هيا جمير فيي حنجرتهيا جمير وفيي بانهيا جمير وفيي 

خصردا ر صة مؤجلة حتى نيسان جديد يعيد للخارة روحها وللجنين المؤجل شهقت  
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فتستعرض النهاية كما انتهص، فلا بداية تمسكها في يوم النار التي ما تيال مستمرة فيي 

 . (48)أحشائها وروحهار

دنييا يبييدو الروائييي  ييادرا  علييى إيصييال عالميي  السييردي ببراعيية ميين خييلال راوٍ        

مشارك يتحد  بامائر ذاتية لينقل حالة صاد ة عن الوا ع المعا ، وشخصية الحامل 

التي رسمها المؤل  بمهارة على ميدار )عيذراء سينجار( ديي شخصيية موازيية لاعيل 

المقاومة التي اعتمددا السنجاريون، فوجوددا النصي وجود فاعل وأساسي في تركيبية 

السرد الروائي، رأنا الأنثى التي ورثص العجائب مين ذليك السيل  الايادر اليذي بقييص 

أرحام  نقية لم تلوثها غوائل الحياة ولا زمن القاذورات التي توالص بعيد موتي  وميوت 

موت  حتى حافظص السيلالة عليى ديذا الخيي  اليذي كلميا ضيع  تمسيكص بي  الأجييال 

وأحيت  بخيالاتها العظيمة، فالخيالات لا يملكها الا الذين ولدوا من رحم سينبلة أو رحيم 

، كميا أنهيا تتييح لليراوي أن يكشي  كيل مكوناتي  الداخليية، (49)ديار او  ارة مايرر

ويص  دواجس ، ويكش  عن مشاعرا ومشياعرا فيي الأليم، وتصيورات  كيي  يبيدو 

يص  مشياعرا مين خيلال راو مشيارك ييتكلم ودو  ويتحد  الراوي دنا  يشعر  وكي   

بامير الأنا، روو وا يدي بحبل الغسيل ولجموا فمي بخر ة. ليم اسيتاع الصيراخ ولا 

الحركة. تبلدت احاسيسي في تلك اللحظة. لكن جنيني كان يصيرخ وينياديهم أني  بيابو. 
كانوا أربعة وخامسهم كلب يق  أمام الباب. اثنان أعرفهما فهما من مسلمي  رية رو  دلات 

 . (50)ومن الذين خانوا أخوتهم الأيييديين واثنان غريبان لا لهجة لهما افهمهار

يقرّب لنا دذا الن  المجتييأ مين الروايية وصياا  حييا  لوا يع الحاميل، وديي تقيدم       

عن جسدا كالشاة، كنص أرى شهادة وصاية د يقة: رذبحوا زوجي أمامي وفصلوا رأس  

ذلك وأنا صامتة انغلق فمي وضاع الصراخ من حنجرتي لكن عينيي زوجيي الميتتيين 

بقيتا تنظران لي. تقولان شيها لم أعد أفهم  و تها ولا حتى الآن غير إن الجنين صيرخ 

. إن تعامل الراوي ميع ديذا الأحيدا  والشخصييات (51)صرخة ملأت المكان بالايع ر
الروائية يرسم صورة للمأساة والمعاناة التي عاشتها نساء سنجار في محنتهم الكبيرى باريقية 

 فنية، كان الوص  فيها بنِية فنية تساعد السرد على رسم مسارات الشخصيات بشكل عام.

ونجد أن الراوي المشارك في رواية حوريات الجبيل )بياران( تقيدم أوصياف ا عين       

ناسها تساعد القارئ على فهم أحدا  الرواية: رأنيا بياران. شينكالية أبيا  عين جيد. ابنية 

كوجو أيييدية مثلكنّ. أ يم في مخيم شاريا منذ أكثير مين سينة. نجيوت مين الأسير ميع 

ولعلكنّ تتذكرنّ يوم الغيو الداعشي الكيارثي اليذي شيتص شيملنا و تيل   ادلي بأعجوبة.

رجالنا وسبي نساءنا. لكن الرب أنقذني مع أدلي بالمصادفة وحسن الحظ سوى مين أخ 

مرادق افتقدناا لأن  لم يكن معنا و تها، ولا نعرم مصيرا حتى اليوم. فأنيا ميثلكنّ بيي 

ما بكنّ من آلام. لكنني أعترم بأنكن أكثر ألميا  ومعانياة للقسيوة المباشيرة التيي و عيص 

ا فيي رواياتي  معانياة بليد ييدافع عين (52)عليكمر ا وتكيرار  ، كما يجسد لنا الكاتيب ميرار 
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وجودا ووونيتي ، ويرسيم خرياية المعانياة واليدمار فيي ووني ، كميا تتجليى الوظياية 

السابقة، لأنها تعتمد أساس ا على تأثيرات الأشياء والمشياعر، التيي تثيرديا فيي المتلقيي 

من خلال النصائح والإشارات والتعليمات، فباران دي الصوت الإيييدي المخايي فيي 

الثلاثية، لكنهيا تظهير بشيكل أكثير وضيوحا  فيي )حورييات الجبيل(: وريقوليون عنيي 

ناجحة. اكتسبص خبرة جيدة في مجالات التوليد كلها. لكنني أ وم بدور المساعدة للابيبة 

المختصة. وأحيانا  في الحيالات الاارئية والمسيتعجلة أكيون أنيا الابيبية بياران. وديذا 

يمنحني ثقة أكبر بناسي. لأنني أدرك معنى المسؤولية في أن تكون حياة السييدات بيين 

يدي في لحظات العسر الولادي أو العمليات القيصرية التيي لابيد مين إجرائهيا، حينميا 

يكون الجنين في وضع عرضي والرحم مقلوبيا . لكننيي لا أجيري العملييات بيل أكيون 

مسيياعدة للابيبيية أو الابيييب الاختصيياد لهييذا صييار عنييدي تصييور متكامييل عيين 

السرد بامير المتكلم دو ما يعتمد علي  إن  ،(53)موضوعات الولادة ومشتقاتها الكثيرةر

كوسيييلة للتعبييير عيين مخيياوفهم ودواجسييهم للكشيي  عيين الأبعيياد الناسييية الكاتييب 

لشخصياتهم والسيلوك الخايي لشخصيياتهم المركييي، ومين الشخصييات التيي  يدمص 

يسيتايع ناسها شخصية )بنار( رحلمصُ في ليلة الاباع كأنني ذادبية إليى نيار  ويية لا 

جسمي تحمل لهيبها الحارت. رافقني الحلم ثلاثة أيام بتمامها مع العم رافيار ومجموعة 

جند الله الذين عبروا بنا الجبال والساوح وكنص أتسلقها بحملي دذا. خائاة وغير خائاية 

من أن يسق  جنيني. وذكرى بروين القريبة تهد روحي وتاعاني وتخيانيي. ثيم حليص 

حادثة روجين فيادت من ذعري وفقدت الأمل بأن أصل الى الحياة دنا. أتخيل الاباع 

تنهي بان بروين وتأكل جنينها. ومرة أتخيلها تتحول الى ضبعة كما  ال العم رافييار. 

وكان في تلك اللحظة منكسر الرجولة وفا د الروح أمام المسيلحين والرمانيات اليدويية 

 . (54)والأحيمة الناساة. وكان أضع  خلق الله الذين رأيتهمر

سمح للراوي أن يكش  كيل مكوناتي  الداخليية، ويصي  دواجسي ، ويكشي  عين       

مشاعرا وأحاسيس  وعمق الألم المكنون فيي حناييا ناسي ، واليراوي لا يكتايي بروايية 

ناس ، بل يتعدى سيرد نايات الشخصيية للأشيخاد اليذين يعييي معهيم، مصيورا  ميا 

يحد  في إوار حواس  وتصورات  رأنا صغيرة ولا أفهم من الحياة الكثير. وليسص ليي 

تجربة مهمة فيها، لكن تساوى عندي الموت والحياة بشكل متوازن بل كنص أشعر بيأن 

الموت سلام لروحي و لبي وجسدي. وتجربة العار فيي بانيي ديي التجربية الخاييرة 

 علييّ خيرب     الوحيدة التي واجهتني  في حياتي القصيرة، ودذا العار الوحيد في بانيي

ماهوم الحياة والموت. وعندما ظل يكبر في رحمي ويرفسني ليلا  ونهيارا ، تيقنيص مين 

أن رسالة ما في وريقها الى مكان ما.  د تكيون ديذا المكيان أو غييرا. أرييد أن ألاظي  

وأستريح بالموت. أريدا أن يبقى دنا. في المخيم أو في شنكال أو في معبد. سيكبر ديذا 
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الداعشي الصغير الذي لا أب ل  ول  أكثر من عشرة آباء تناوبوا عليى بوحشيية. حتيى 

وأنا في الو ص الذي لا استايع في ، كانوا يمارسون شذوذدم معي باريقة آلمتني كثيرا  

 . (55)وجعلتني أتصور ناسي في كثير من الأحيان بأنني أشب  الحيوان ر

أمييا السييبايا فقييد عمييد الييراوي، عرضييها عيين وريييق الوصيي ، لا سيييما بعييد       

 الاغتصاب، يتم إخااء جميع فترات التو   الوصاية  بل الحاد .

وميين الشخصيييات اللافتيية التييي  ييدمص ناسييها كأسيييرة وسييبيّة مغتصييبة دييي        

)شاجوان(: ركنص من حصة  ائد عسكري يسمون  الحبشي وكان دذا أسود البشرة مثل 

القير عيناا بيااوان مخياتيان ليم أر مثلهميا إلا فيي أفيلام الينيوخ الأفار ية. واحيانيا : 

تصبحان بلون أحمر كالجمر خاصة في الصي .  امت  وويلة جيدا . يعنيي أويول منيي 

مرتين تقريبا . ياع على جسدا ويل  رأس  بكوفية سوداء أياا . لباسا  أسود مثل  اناي  
مارو  على خدي . ومنخراا واسعان يمر منهما اسيتكان الشياي ولسيان  بيي يتيدلى دائميا  مثيل 

 . (56) لسان الكلب العاشان. عالات  تناخ في جسم  فيبدو كأن  وحي جاء من الأدغال.ر

دذا الوص  ضروري جد ا، فمن دون  لا يستايع القارئ شرح بعض أفعيال الشخصيية،       

والتي تبدو أحيان ا غير مقنعة: رارتعبص عندما عرفص بأنني صرت من حصة دذا اليوحي. ليم 

أستاع الناق عندما أخذني كهدية من الأمير ودو يسحبني كالنعجة. وأركبني فيي سييارة اليى 

جانب  و ال كلاما  لا أفهم . لأنني كنص أرتج  من الخوم والمصيير البيائ  اليذي كنيص فيي  

 .(57)لكن  بدا سعيدا  ودو يغنمني مكافأة لجهادا كما يبدور

 عيلى الليلية نمكث أن داخلي من صوت لي  ال: "الجبل في حالت  يص  راييار الراعي ودذا

 فامتثلةةصُ  شةةنگال، علةةى المالةةة لصقورا  مية فهذا الغييد، إلى السهل عبور ونترك الجبل ساح

 ونةةيول صةةعود فةةي ماص التي الستة الأيام عناء بعد فعلا ، متعب أنني من صريح بشعور ل 

 الواسةةع الأخاةةر السهل إلا يبق لم.. والمغارات الكهوم في والمبيص الوديان وعبور الجبال،

 تبعةةص لةةذلك السةةابع، اليةةوم فةةي الايبةةة والةةروائح النعمةةان وشقائق والأوراد بالأزادير المشبع

 مةةيع للجبةةل الأخيةةر الساح على الليل نقاي أن وارتأيص وآخر، حينٍ  بين يأتيني الذي الصوت

ا، كان الو ص أن مع الأغنام،  الشةةرت باتجةةاا تنحةةدر الجبةةل كللةةص التةةي الغيوم بدت حيث مبكر 

 لشخصةةية ويقةةدمّ يكشةة  داخليةةا   حةةوارا   الةةن  يوظ  58 عصرا   الألياة زر تها للسماء تاركة

 إلةةى يحيلهةةا ممةةا تاكيردةةا، ووريقةةة تصةةرفاتها فةةي يظهةةر الذي المستمر القلق تعاني متوترة،

 حةةين بةةين متقلبةةة سةةايكولوجية الناسةةية الابيعةةة دةةذا لتشةةكل ديجانةة ، سةةاعة يعُرم لا بركان

 وتهةةدأ المحةةب، بغيةةاب تثور التي شخصيت  عن ذات  الو ص في معبرا   للاستقرار، فا دة وآخر،

 لا شخصةةية عن السابق الحوار كاشاا   المتقلبة، مشاعرا على تسيار بعاويتها دي بحاوردا،

 ايجابيات إلى تاكيرات  اتع  تحيل التي المحبة حاور خلال من إلا أفعالها، على أحد يسيار

 .حولها وما الحياة جمال إلى خلالها من ينظر

 الحيةةاة مةةن أفهةةم ولا صةةغيرة أنةةا: "عاويةةة باريقةةة حالتهةةا تصةة  بنةةار الأسيرة وأياا        

 بةةل متةةوازن بشةةكل والحيةةاة المةةوت عنةةدي تسةةاوى لكةةن. فيها مهمة تجربة لي وليسص. الكثير
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 التجربةةة دةةي بانةةي فةةي العةةار وتجربةةة. وجسدي و لبي لروحي سلام الموت بأن أشعر كنص

 الةةن  فةةي الةةداخلي الحةةوار  ةةدم.59" القصةةيرة حيةةاتي فةةي واجهتنةةي التةةي الوحيةةدة الخايةةرة

 يتسةةاوى حيةةاة عةةن يبحةةث الةةذي الإنسةةان، لأسهلة إجابات عن تبحث فكري ا، مستهلكة شخصية

 وعةةن ببعاةةهم، الواحد الجن  أبناء ياعل  بما النظير منقاعة خيبة مظهرا   حول ، من كل فيها

 مقةةدما   والشةةقاء، البةةؤس تنشر ماكنة إلى فيحيلهم صدوردم على يجثو الذي والظلم الحقد كمية

 تلو مرات تعاني شخصية. المعاصرة الحياة رسمتها التي الحياة متعلقات كل عن بعيدا  ... بذلك

 حولهةةا، لمةةا رحمة تتغشادا وعدوانا ، ظلما   تراا ما لتخل  حلول، أو جواب عن باحثة أخرى

 .والمساواة بالحرية تالع كل  كيان إلى لتحيلها

 مااصةةلي الناسةةي بالانهيةةار أشةةعر. أخةةتض كنةةصُ : "الةةداخل مةةن حالتهةةا فتصةة  بةةروين أمةةا

 الناةةق، على القدرة وفقدتُ  ومياجي لوني تبدل. وبيعية غير بسرعة يتراشق نباي. تصاك

 فيهةةا توضةةح التةةي ذاتةةي فتشوشةةص الكةةلام منةةي ودةةرب لسةةاني ضةةاع كأنما بالاختناتف أشعر

 علةةى يقةةوى لا مةةذعورا   كائنةةا   ويجعلنةةي جسةةدي يةةرتعي. ماةةى و ةةص أي مةةن أكثةةر الخوم

 فةةي كلنةةا جمعتنةةا التةةي اللحظةةة شةةكل على كان الغرييي الخوم حتى. والاعتراض المواجهة

 تهديةةدات تحةةص منهةةا ناسةةي أسةةحب وأنةةا. والتدبر التاكير عن كاملا شللا فأورثنا المكان، دذا

 60الخشنر بصوت  القريشي

 عةةن نسةةبي ا مسةةتقلة تجعلهةةا خصةةائ  بأيةةة الروايةةة فةةي الثانويةةة الشخصيات من أي تتمتع لا

ا لأنهةةم لهةةا، مسةةاوية يجعلهةةا شيء أي ولا الرئيسة، الشخصيات  الةةراوي مةةن يتعلمةةون جميعةة 

 للأباةةال، الةةداخلي العةةالم تقةةديم علةةى أساسةةي بشةةكل ينصةةب الادتمةةام وأن المةةتكلم، باةةمير

 الحةةوارات عبةةر لكةةن ،(لالةةي بنةةات) تارحهةةا مثاليةةة شخصةةية دةةي بةةاران أن مةةن وبةةالرغم

 .السبع الأسيرات بين المتتالية

 .واحدة لحظة ولا مراد أن  لم " - 

 :يديها أمسك وأنا أمامي الذي الكرسي على أجلستها

 .مراد أي- 

 :الاور على ردت

 .وأكثر سنة لمدة نسيت  ما.. خايبي- 

 تملؤدا التي العاواة وروح الكبير بجرحها شعرت

 .وويل زمن من ميتة لكنص مراد ذكرى لولا- 

 .القصة أستبق أن دون من أصابعها على شددت

 .ومخلصة وفية أنص- 

 .وجسدي روحي تجتاح عاواة وأغالب منددشة كنص

 وحماسة بر ة واصلص

 .كاملة سنة لمدة ذلك أمكنني حيثما جسدي على ل  أكتب كنص- 

 .61جسددار على ويبكي يحتانها مراد وتخيلص كل  وجهها في الحب تأملص
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 التشةةخي  الةةى يميةةل مةةا   عةةادة   السةةالم والروائةةي الايلميةةة، الحواريةةة دةةذا خةةلال مةةن

  يمةةي تشةةكيل من داعي  ادة ب  ياكر كان لما مغايرة فكرة يعاي السينمائي، المشهدي

 أنموذخ نسرين فهذا الحياة، الى المتالعة روح  على والإجهاز الآخر، لمسخ عقائدي،

 العاوايةةة،  يمتهةةا واحترام تقدير في المصدا ية عالي أنموذخ أن  إلا مأساويا ف كان وإن

 بأشةةهرا الاويةةل السةةجن مةةن بةةالرغم إنسةةانيتها، يمسةةحوا أن علةةى يقةةدروا لم ذاتٍ  في

 ظروفها وا سى أحلك في ودي حتى" مراد" سكنها فقد. المتتالية

 :) ومن الشخصيات التي قدمت نفسها شخصية )نور الدين

المادة الإسلامية في الموصل، ودو الذي يسمي  المجاديد أبيو مسلم أعمى مدرّس         

معتي رأبو النسوانر وشاعص دذا الصاة علي  بين رفا   كوني  متعيدد اليوجيات. فهيو 

الذي دربص من  سابقا  سص زوجات، كميا يعتقيد أصيحاب  مين جماعيات داعيي اليذين 

كانوا على صلة يومية ل ، ويأتمنون وجودا كون  أعميى، وديم مجموعية تسيمى )شيلة 

ابن تيمي ( الذين سييفون  الى زوجة سابعة اسمها رندة بيفام اسلامي. على أن يكون 

مهردا نسخة من القرآن الكريم وكبشا  يكون وليمة لشيلة ابين تيميي  فيي ليلية اليفيام، 

ودذا الشلة ترى بأن العروس الجديدة ستهرب مثل العرائ  السابقات، يعرم الأعميى 

ناس  رأنا رجل مكتظ بالتااصيل الغنية التي لا أريد لأحيد أن ياليع عليهيا، ولا يهمنيي 

من أمري سوى أن أتيوخ من جديد صبية سابعة أو ثامنة، إليى ميا شياء الله أن يهبنيي 

ميين فاييل  وعاايي  لأكييون بمسييتوى سيينجاري التييي ضيييعها دييؤلاء ومسييخوا أدلهييا 

، (62)وأودموا القلة المتبقية منهم بالسلام والأمان لمجرد إوالة اللحيية ونكياح الصيبايار

ودذا إيهام مدروس من  بل . للقارئ أولا  ولجماعة ابين تيميي  اليذين يتسيلّون بييجاتي  

المتكررة،  الوا أنها ستهرب كما دربن زوجاتي  السيابقات رسييتيوجها فيميا بعيد نيور 
 ،(63)الدين وستهرب من  كما دربص زوجات  السابقات على التوالي ودذا السير العظييم بيننيا ر

رندا عروست  الجديدة ستكون إحدى الأسييرات الناجييات بهيذا الاريقية الغريبية التيي 

يمارسها الأعمى نور الدين. ودي لا تعلم بيأن الخاية المُحكَمية التيي ينيوي اليهيا ديذا 

ا ليك ادليك بخيير  الرجل، ستحرردا من سيجنها الداعشيي ر لا تخيافي أنيا لسيصُ زوجي 

، إذ عرفها نور الدين على ناس  ر أنا الأعمى نور اليدين ابين سينجار (64)وينتظرونكر

، تسييأل  رنييدة أنييص لسييص (65)المسييلم  ييد لا تعرفينييي لكيين والييدك يعرفنييي ووالييدتك ر

، إذ اوصياا ابين (66)زوجي؟ر أنا أبوك، أو أخوك الأكبر أنا سنجاري مثليك لا تخيافير

تهيرب عروسيتك ديذا معتي بعدم دروب عروست  دذا المرة، فقال ل  ابين المعتيير لا 

. يا اعميى ر ، مير اسيبوع عليى زواجهيا وديي تبكيي ولا ترييد ان (67)المرة. فكن فحلا 

تصدت بان الحياة منحتها فرصة للنجاة اذ كانيص تشيعر بيالخوم وومأنهيا نيور اليدين 

بانها كأبنت . ويعاملها معاملة بنات ، ووعددا بأن  سوم يعيددا إلى ادَلها إذا ديدأت بعيد 
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ذلك رندة وتيقنص بأن اليواخ دو الاريقة الوحيدة لخلاصيها، إذ حاوليص معرفية كيي  

وريقة خلاصها من داعي كما ان زوجات  لم يهيربن مني  بيل ديرّبهن وخلصيهن  مين 

الأسر بحجة اليواخ. نقلص رندة إلى بيص مهجور في  أغنام اذ دربها مع الراعي راييار 

و ال لها ر سأنقلك إلى بيص مهجور لا توجد في  سوى أغنام  ليلة وتبقين دنياك بايعة 

ر ودييو إزاحيية مكانييية  (68)ايييام ريثمييا نخليي  احييدى البنييات لترافقييك إلييى ددييوك ر،

مدروسة من  بل  راسمعي بنتي دناك رجل ستجدين  مع أغنام  فلا تخافي مني  امتثليي  

 .(69) ."لأوامرا وناذي كل ما يالب منك وان شاء الله سنصلي إلى ددوك بأمان مع 

كما دربها نيور اليدين وخلصيها مين داعيي بحجية الييواخ رمييية المقاومية المحليية 

السرية داخل سنجار لأنها غير ظادرة وأن ل  علا ة مع داعي اذ يعمل عليى تخليي  

الأسيرات مع راييار وان عمل  في الخااء وريقة ناجحة لتخلي  الاتييات مين داعيي. 

ويتاح من السيات الذي جرى في تواتر الرواية أن نور الدين لي  أعمى، بل دو أحد 

المقاوِمين المخلّصين للاتيات الأيييديات، واتخذ وريقة العمى للتموي  وانتشال الاتيات 

الأسيرات باليواخ الشكلي والرميي، مثلما تيوخ سص نساء  بيل رنيدة، وديربنَ مني ، 

أي أن  تمكن من إيصالهن إلى المخيمات في كردستان، ميع الراعيي المغيامر رايييار، 

ودذا أنموذخ آخر للثبات الشخصي في جو مسلح ومخي ، ووريقة من ورت المقاومة 

الاردية التي يلجأ إليها الأيييديون في سنجار للإفصاح عين تمسيكهم بأرضيهم وديينهم 

ومعتقداتهم الإنسانية والأخلا ية التي لا ياار ونها بالرغم من أجيواء الحيرب المحياية 

 .بهم من كل مكان

نور الدين بهذا الوص  الغامض، ينتقل من الهامي السنجاري الى متنِ ، باريقة فيذة، 

ية،  ابليية لأن تحتييوي الكثييير ميين المشييكلة  أراد لهييا الكاتييب أن تكييون شخصييية ملغييّ

الأيييدية عبر الاتيات والنساء الأسيرات، اللواتي كينّ يعيانين مين ضيغ  ناسيي كبيير 

 .جدا ، بسبب وجوددن بين عناصر داعي

 :ومن الشخصيات التي قدمت نفسها )نازدار(

والبة جامعية، لديها مااعاات ناسية بسيبب حملهيا غيير الشيرعي بتيوأم، فهيي        

تشييعر بعاردمييا وتريييد الييتخل  منهميياف وتييرى أنيي  حمييلق حييرام وميين زواخ  سييري 

وبالإكراا، لذلك فهي مااربة ناسيا  بما تحمل  من عار بين أحشائها، وما تخلّ  ذليك 

ميين عييار شخصييي ودينييي تعرفيي  بسييبب البيهيية القروييية التييي تعُا ييب علييى مثييل دييذا 

الانيياحات الأخلا ية، وبالتالي فأن اضارابها الناسي ناتج عن دذا الأفعال التي مسّص 

عاتها وكيانهيا الشخصيي الأخلا يي، ليذلك نجيد أن اليدكتور فريياد فيي )بنيات لاليي( 

يحاوردا باريقة علمية وإنسانية، فيها الكثير من الوعي لما حصل للاتاة: رالحميل ديو 

معجية مين معجييات الله سيبحان  وتعيالى: تصيوري ان كائنيا  حييا  ينبيص فيي رحميك 
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يشاركك الأيام والأسابيع في غيذائك ومائيك ويشيعر بحالتيك عنيدما تكيونين سيعيدة او 

فيي محاولية مني   (70) حيينة وأن  إنسان مثلك يحتاخ منيك الحيب والحنيان والتغذيية..ر

غيير أن الاتياة لا تصيغي إليى ديذا   لتخاي  ووأة ما تشعر ب  الاتاة من عيار شخصيي

الحقيقة الربانية، والصوت المهدئّ الذي يناشددا بأن تتماسك، ولا تمتلك اليمن الناسي 

الذي يمكن ل  أن يصالحها مع ذاتها الملتبسة، ر لماذا دذا البلوى يا خودى. لمياذا نحين 

.  (71)الايييديات مظلومات باريقية العيار والشيرم.. الا يوجيد عيار آخير غيير ديذار

والدكتور فرياد الذي يمتلك الكثير من روح الأب يحاول أن يرسم في وعيهيا الصيورة 

الناسية التي وُضعص فيها باريقة الامأنة، رما حصل  يد حصيل ولا ينايع الليوم. انيصِ 

ديذا الشيد والجيذب بينهيا وبيين الصيوت   (72)مدركة بأنك أسيرة ولا حول لك ولا  وةر

الآخر في داخلها، الديني الصارم، والناسي الملتب ، والاجتماعي الذي لا يسمح بمثيل 

دذا التجاوزات الجسدية، وبين أمومتها المبكرة، حتى وإن كانص  سرية تحمل الخايهة 

والعار، يشكّل لديها وعيا  ميدوجا ، بين الأمومية والخايهية، ليذلك تقيول لممرضيتها:ر 

أنهما والاي.. لكن لا أريددما.. دما عاري.. لا اريددما..خلصيني منهما. نباتات  يذرة 

، ودذا المناشيدة المؤلمية واليائسية، تعنيي ضيمنيا  سييادة (73)في باني.. اخام منهما ر

الديني الصارم بآليات  الأخلا ية، والاجتماعي الذي لا يتهاون في مسألة الشرم والعار 

وما فيهما من مشكلات ناسية لا تتهاون مع الخايهة التي تحملها فيي رحمهيا، غيير أن 

الأمومي فيها، لا تتخلى عن  في الأحوال كلها، بل يكون  اسما  حاسيما  فيي رغبتهيا أن 

، وديذا الصيوت اليداخلي فيهيا، (74)تكون أما :ر لا اريددما لكن بودي ان ارادميا فقي ر

والذي تعلن  صراحة ، يكش  وعي دذا الاتياة التيي تكونيص فيهيا الرغبية والكثيير مين 

الانتباا الى ما دي علي  من خايهة  سرية: رحتى الخايهة التي نقترفها نعتي بها بشكلٍ 

ودي بمنيلة الحكمة التي تولّدت فيها، حكمة الاتياة التيي وجيدت ناسيها   (75)او بآخرر..

 في خانة ضيقة بين أمومتها، وبين تقاليد القرية ومرتكياتها الأساسية في الدين والعقيدة

نازدار الأنموذخ الأمومي الصغير، لاشك بأنها شخصية مستلبة الإرادة، مسحو ة إليى 

الحد اليذي ازدوجيص شخصييتها بيين رفيض التيوأم و بولهميا بإحسياس الأمومية التيي 

ر مشيكلات  تحملها أولا، وبإحساس العار الذي تحمل   سرا  وبالرغم منهيا. ولعلهيا تاسيّ

 .الكثير من الاتيات الأيييديات اللواتي و عنَ في دذا المأزت الأخلا ي

 : كما أن شاجوان قدمت أوصافها

شقراء ذات وج  مدور، كانص مثل صويحباتها حاملا  بذكر، لكنها بقيص متمسيكة        

باالها بشعور الأمومة المبكرة بداخلها، ثم صوت داخلي نستشعر خلال  صوت الحيب 

القديم،  ررت أن تسمي جنينها )إدري (، ودو اسم خايبها السابق الذي لا تعرم عن  

شيها ، وبالرغم من خوفها الديني كونها ملتيمة فاريا  بالعقيدة الدينية الأيييدية. ودذا ما 
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أحد  فيها انشاارا  ناسيا على مدار وجوددا السردي، مع أنها تنتمي الى ذاتها المعذبة 

، دييذا (76)وكابوسييها الشخصييي. فتقييول بوضييوح رسأسييمي والييي إدري ..انيي  ابنييير

التحول المااجئ يحمل معنيين: الأول دو وفياء لخايبهيا السيابق اليذي اسيم  إدريي ، 

الذي لم تقرر إن كانص سيتراا أم لا فيي عودتهيا المحاوفية بمخياور العيار الشخصيي، 

والثاني اخيتلاو المشياعر الناسيية بيين كونهيا ستصيبح أميا  لابين غيير شيرعي، لكين 

الواضح في ما دي علي  ميلها إلى جنينها فهو امتثال لحيب مياضٍ، ميا يييال يمير فيي 

، ولعل دذا التبرير دو إحالة خيالية لوضعها (77)داخلها روكان ادلي وإدري  في بالير

الشخصي الشائك، بين حب صيار فيي الماضيي، وبيين حيب جنينيي، يشيير إليى ذليك 

الماضي باريقة ما، و د يكون دذا تبريرا  مناقيا  لما تحمل  من مشاعر إنسانية واولية 

إزاء علا ة إنسانية بيااء، لي  فيها اغتصياب وإكيراا. وربميا نجيد لهيا التبريير أفقيا  

ناسيا  آخر، دو اعترافات مختصرة لكنها وافية، لقصة الاغتصياب والحميل الإجبياري 

في رحلتها الشا ة إلى مدينة الر ة السورية: روكنص من حصية  ائيد عسيكري يسيمون  

الحبشي وكان دذا أسود البشرة مثل القير. عيناا بيااوان مخياتان لم أر مثلهما إلا في 

أفلام الينوخ الأفار ة. واحيانا  تصبحان بلون أحمر كالجمر خاصة في الصيي .  امتي  

وويلة جدا . يعني أوول مني مرتين تقريبا . ياع على جسيدا لباسيا  أسيود مثلي  ويلي  

رأس  بكوفية سوداء أيايا . اناي  مايرو  عليى خديي . ومنخيراا واسيعان يمير منهميا 

استكان الشاي، ولسان  يتدل دائما  مثل لسان الكلب العاشان. عالات  تناخ في جسيم  

، فتاصح باريقية مباشيرة أن الميرأة الأيييديية (78)فيبدو كأن  وحي جاء من الأدغالر

كانص اللقمة السهلة للغيو الجنسي الداعشي، وفي تحول إجبياري شيكلي لهيا :رأمرنيي 

بلباس جُبّة إسلامية وفرّدا لي وأركبني مع بنتين في سيارة بيك آب. ولحظتها  يال ليي 

ونرى في الا تبياس الميذكور، التحيول   (79)أنص والق. وكنصُ أنظر ل  بسخرية مريرةر

الهوياتي الشكلي في اللباس واليي التقليدي الأييييدي، اليى ميا ينا اي  مين زي عليى 

شكل جُبّة، ودو ما درجص على ارتدائ  نساء داعي. ومثيل ديذا الشيكليات الخارجيية، 

لابد وأن لها و  عا  ناسيا  على الاتيات الأسيرات، كأنما دو تحول من دين الى دين، ومن 

عقيدة الى عقيدة، فلي  الشكل الخارجي بمعيلٍ عن الشكل الداخلي لاتييات كيان برييق 

ثيابهنَ يشي بالكثير من الجمال والارح، بينما الإكراا في الملب  يكون إحالية صيريحة 

الى وا ع جديد، لي  من السهولة  بول  والتأ لم مع ، خاصة وأن الجبيّة بلونهيا الأسيود 
القاتم، ووريقة ارتدائها القسرية، مما لم تتعود على ارتدائ  فتييات سينجار، يكيون ديو المثيال 

الخييارجي الييذي يكييوّن النقايية الاار يية بييين السييواد وأضييدادا ميين الألييوان البهيجيية الأخييرى. 

 .وبالتالي ينعك  على سيكولوجية الشخصيات النسائية جميعا ، ولي  شاجوان وحددا

وصلنا الى شنگال بعد يوم وليلة تألمص فيهما كثيرا . وبقيص مع بعيض الاتييات حتيى  "

صار عددنا تسع فتيات.. وأعادونا الى دنا بالاريقة التي تعرفينها عبر مهرّب وراعي 
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وانتحيرت غنم أعرخ و في رجل  عوت  ديم اسم  راييار. بعد أن أكلص الاباع بروين 

، دذا الشاددة والشهيدة الحية ديي ضيمن المجموعية المسيا ة (80)روجين في البحيرة ر

إلى الخلاد الشبحي الذي رسمت  داعي في خاية خبيثية مُحكمية، لييرع العيار بيين 

الأدالي أولا ، وزرع الاتنة الدينية ثانيا ، ومن ثم ولادة جيل مشوا الملاميح والقسيمات، 

يحمل جينات التكاير، ودذا ما يامح إلي  غياة سنجار، في تاكير مستقبلي مرسوم بد ة 

وعناية، ودذا الا تباسات تشرح على نحو ما سيرة الجريمة التي مورسص ضد النسياء 

والاتيات الأيييديات، و د تكون سيرة جماعية بالتأكيد للظلم الذي و ع علييهنّ، بيالرغم 

من فردية الاعل الإجرامي الذي عانص كل فتاة من ، وتكاد تكون الأسباب الواضحة في 

المعاناة الشخصية لكل فتاة، منها ما دو اجتماعي ومنها ما ديو دينيي  يائم عليى العاية 

والشييرم الشخصييي.كما تشييي بييذلك الأدبيييات المشييددة للييدين الايييييدي فييي مصييادر 

  (81)كثيرة
 الخاتمة :

 كونص  التي  الشخصيات،  رسم  في  والإخبار(  العرض  )  تقنية  على  الروايات  دذا  في  الكاتب  اعتمد .1

 فيهييا دارت التييي سيينجار ومنهييا  العرا ييية  المييدن  لييبعض  والاحتلال  الظلم  عن  للتعبير  الثلاثية  دذا

  . الخارجي الاحتلال مقاومة في الاارية المقاومة بؤر  فيها وتشكلص الدرامية، الأحدا 

 من تعاني التي للشخصيات  الداخلي  الحوار  وسائل  كأحد  الداخلي،  المونولوخ  تقنية  الروائي  وظ  .2

 تسييتايع لا التييي الشخصيييات لييبعض موضعي استمكان ودو والاضاهاد، والظلم والقلق  الخوم

 داعي.  تنظيم وحشية لمواجهة سريعة حلول من ب   تاكر بما الجهر

 اسييتعان لكنيي  المواجهة، دائرة توسّع أن شأنها من كثيرة شخصيات بوضع كثيرا   الكاتب يتوسع  لم .3

 دينييية  تقاوعييات  ميين  فيهييا  ومييا  سيينجار  لموضوعة  الأساسية  الحبكة  تكوّن  كانص   ليلة،  بشخصيات

 لهييا.  يييروخ  كييان  التييي  أفكارا  الى  للعبور  تمهيدا    خلخلتها،  يحاول  الداعشي  التنظيم  كان  وعقائدية،

  اسية.  بصورة  تابيقها الى  ويسعى

 الخيييال  بعنصيير  بالاسييتعانة  الاحييتلال،  أثناء  المتشابهة  السنجارية  الو ائع  اخراخ  من  الكاتب  تمكن .4

 ناسييية مشيياكل ميين تعانييي  كانييص ومييا سيينجار، درامييا إثييارة فييي  كبير  حد  الى  نجح  الذي  السردي

 فكييرة لاسييتيعاب جيدا   أنموذجا   تشكل أن من المُختارة،  الشخصيات  عبر  تمكنص،  أنها  غير  ودينية،

 وفارية. بدائية تكون و د أولية، باريقة  مواجهتها وبالتالي الاحتلال

Conclusion : 

1. In these novels, the writer relied on the technique of (presentation and 

news) in drawing the characters, who formed this trilogy to express the 

injustice and occupation of some Iraqi cities, including Sinjar, in which 

the dramatic events took place, and in which foci of instinctive resistance 

were formed in resisting the Khaji occupation. 

2. The novelist employed the internal monologue technique, as one of the 

means of internal dialogue for characters who suffer from fear, anxiety, 

injustice and persecution, and it is a topical accommodation for some 
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characters who cannot speak out about what they think of quick solutions 

to confront the brutality of ISIS. 

3. The writer did not expand much by placing many characters that would 

expand the circle of confrontation, but he used a few characters, who 

were the main plot of the issue of Sinjar and its religious and ideological 

intersections, which the ISIS organization was trying to disrupt, in 

preparation for crossing over to its ideas that it was promoting. And he 

tries to implement it harshly. 

4. The writer was able to bring out the similar Sinjar facts during the 

occupation, using the element of narrative imagination, which succeeded 

to a large extent in raising the drama of Sinjar, and the psychological and 

religious problems it was suffering from. However, it was able, through 

the selected characters, to constitute a good model for understanding the 

idea of occupation. Thus, facing it in a preliminary way, and it may be 

primitive and instinctive. 

 : الهوامش
 

( ثلاثية الراووت الر يا والبنيياء، دراسيية فييي الادب الييروائيين عبييد الخييالق الركييابي،  ييي  كيياظم 1)

  101: ٢٠٠٠، ١الجنابي، دار الشؤون الثقافية، بغداد، و

( ينظر:عييالم الرواييية، رولان بورنييوم، ل اوئيليليي ، تيير: نهيياد التكرلييي، دار الشييؤون الثقافييية 2)

 ١٥٨: ١٩٩١، ١العامة، بغداد، و

الشخصية(، حسيين البحييراوي، المركييي الثقييافي العربييي،   -اليمن    -( بنية الشكل الروائي)الاااء  3)

 ٢٢٣: ١، و١٩٩٠بيروت،  

( في نظرية الرواييية )بحييث فييي تقنيييات السييرد(، عبييد الملييك مرتيياض، عييالم المعرفيية، الكويييص، 4)

٧٣: ١٩٩٨  

( تقنيات الدراسة في الرواية رالشخصيةر، عبد اللَّي خمار، دار الكتاب العربي، الجيائر، ديسييمبر، 5)

١٩٩٩:٢٣ 

( ينُظر: في نظرية الرواية )بحث في تقنيات السرد(، عبد الملك مرتاض، المجل  الووني للثقافيية 6)

 ٧٦: ١٩٩٠والانون والآداب، الكويص،  

( ينُظر: حركة الشخود في )شرت المتوس (، ابييراديم جنييداري، مجليية المو يي  الثقييافي، العييدد 7)

٢٠٠٠:٨٦، ٢٧ 

( ينُظر: لوجيي دراسة القص ، لين اولتبنيرنييد، لييلييي لييوي ، تيير : عبييد الجبييار المالبييي، دار 8)

. وينُظر: المصالح السييردي فييي النقييد ١٣٣  -  ١٣٢:    ١٩٨٢الشؤون الثقافية العامة، بغداد،  

 ٣٣١-٣٣٠ :٢٠١٣، ١الأدبي الحديث، أحمد كريم الخااجي، دار صادت، العرات، و

، لين اولتبنيرند، لييلي لوي ، تر : عبد الجبار المالبي، دار   ( ينُظر: الوجيي في دراسة القص 9)

وينُظيير: المصييالح السييردي فييي النقييد الأدبييي  ١٣٢:   ١٩٨٢الشؤون الثقافية العامة، بغداد،  
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. و ينُظيير: ٣٣٠ : ٢٠١٣ ،١أحمد كريم الخااجي، دار صييادت، العييرات، و ،  العربي الحديث

،  حسيين البحييراوي، المركييي الثقييافي  بنييية الشييكل الروائييي )الاايياء، اليييمن الشخصيييات(

 ٢٢٣ :١، و١٩٩٠العربي، بيروت،  

، أحمييد كييريم الخايياجي، دار صييادت،  ( المصييالح السييردي فييي النقييد الادبيييّ العربييي الحييديث10)

 .٣٣٠: ٢٠١٣، ١العرات، و

: ٢٠٠٦، القييادرة،  ١مكتبيية الآداب، و( ينُظر: الراوي والن  القصصي، عبد الرحيم الكردي،  11)

١٠١ 

( بنية الن  السردي، من منظور النقد الأدبي، حميد الحمداني، المركي الثقافي العربي للاباعيية 12)

 ٤٧: ١٩٩١، ١والنشر والتوزيع، بيروت، و 

( ينُظر البناء الاني في الرواييية العربييية فييي العييرات، شييجاع مسييلم العيياني دار الشييؤون الثقافييية 13)

المتخييييل السيييردي مقاربيييات نقديييية : . وينُظييير ١٧:1-١٧٩: 1994، 1العامييية، بغيييداد، و

، 1في)التنيياد واليير ى والدلاليية(، عبييد الله إبييراديم المركييي الثقييافي العربييي، بيييروت، و

شييعرية الخايياب السييردي، محمييد عيييام، منشييورات اتحيياد كتيياب  :. وينُظيير١١٩: ١٩٩٠

 ٨٨:  ٢٠٠٥العرب، 

( جماليات التشكيل الروائي دراسة في الملحمة الروائية )مدارات الشرت(، لنبيل سليمان، محمييد 14)

، ١صابر عبيد، وسوسيين البييياتي، عييالم الكتييب الحديثيية للنشيير والتوزيييع، اربييد، الأردن، و 

٢٠١٢:١٠٢  

( ينُظر الشخصية في روايات علييي بييدر دراسيية فنييية، محمييد رضييا كييريم، أوروحيية دكتييوراا، 15)

 ١٥٣م: ٢٠١٤جامعة بغداد، كلية التربية ابن رشد، 

  ٤٤:  ٢٠٠٦ ،١( الراوي والن  القصصي، عبد الرحيم الكردي، مكتبة الآداب، القادرة، و16)

(عييذراء سيينجار، وارد بييدر السييالم، جعايير العصييامي للاباعيية والتجليييد الانييي، مؤسسيية ثييائر 17)

 .٢٩ :  ٢٠١٨، ٣العصامي، بغداد، و

 ٣٧( المصدر ناس : 18)

 ٢٨( عذراء سنجار: 19)

 ٦٧( بنات لالي: 20)

  ٤٥( عذراء سنجار: 21)

 ١٢٢( المصدر ناس : 22)

 ٦٤( عذراء سنجار: 23)

 ٥٠( المصدر ناس :24)

 ٥٦-٥٥( عذراء سنجار: 25)

 ٥٧( المصدر ناس : 26)

 .١٩، ٢٠٢٠، ١( حوريات الجبل، وارد بدر السالم، دار حكاية للنشر والتوزيع، و27)

  ١٦( المصدر ناس : 28)

 ٤٢( بنات لالي: 29)

 ٤٣( بنات لالي: 30)
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  ٨٣( المصدر ناس : 31)

 ٣٠( حوريات الجبل:32)

 ٣١( المصدر ناس : 33)

 ١٢-١١( بنات لالي: 34)

 .43( المصدر ناس :  35)

 .181( بنات لالي:  36)

 .182-181( المصدر ناس :  37)

 .184( المصدر ناس :  38)

 .184( المصدر ناس  :  39)

 .185( المصدر ناس :  40)

 .185( بنات لالي:  41)

 .193( عذراء سنجار :  42)

 .473( عذراء سنجار:  43)

 .474( المصدر ناس :  44)

 .193( المصدر ناس :  45)

 .185( المصدر ناس :  46)

 ٢٤(  اموس السرديات، جيرالد: 47)

 . ٩٦( عذراء سنجار: 48)

 ٢٠٩( المصدر ناس : 49)

 ٩٨( المصدر ناس : 50)

 ٩٨( المصدر ناس : 51)

 ٢٥( حوريات الجبل: 52)

 ٢٦( المصدر ناس : 53)

 ٥٤( حوريات الجبل: 54)

 ٥٦-٥٥( المصدر ناس : 55)

  130-129( حوريات الجبل: 56)

 130( المصدر ناس : 57)

 147بنات لالي:   (58)

 56-55( حوريات الجبل:  59)

 222( حوريات الجبل : 60)

 84-83حوريات الجبل: (  61)

 143(المصدر ناس : 62)

 208(بنات لالي: 63)

 215(المصدر ناس : 64)

 215(المصدر ناس  65)
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 217(المصدر ناس : 66)

 213(المصدر ناس : 67)

 2٥٩(المصدر ناس : 68)

 ٢٥٩(المصدر ناس : 69)

 ٣٥(حوريات الجبل: 70)

 ٤٥(المصدر ناس : 71)

 ٤٦(المصدر ناس : 72)

  ٤٦(المصدر ناس : 73)

 ٤٨(المصدر ناس  : 74)

 ٤٩(حوريات الجبل: 75)

 ٥٣(المصدر ناس : 76)

 ١٢٩(المصدر ناس :77)

 ١٣٠-١٢٩(حوريات الجبل: 78)

 ١٣٦(المصدر ناس : 79)

 ١٣٧(حوريات الجبل: 80)

المعتقييدات، الميثولوجيييا،  -(للمييد في معرفة العقيدة الأيييدية الدينية يراجع : ر)الدين الأيييييدي81)

دار نشر الرافدين ومؤسسيية مسييارات   -تقديم سعد سلوم  -الالقات الدينية(، تألي  خليل جندي

بغييداد) )بييلا تيياريخ( و مجلييد رالأيييديييةر تييألي  زدييير   -بيروت  -للتنمية الثقافية والاسلامية

و ) )اليييدييية فييي سييوريا   ٢٠١١  -المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيييروت-كاظم عبود

 -دمشييق -دار المدى للثقافيية والنشيير-ترجمة: أحمد حسن  -وجبل سنجار( تألي  روحي  ليسكو

2007. 

 المصادر:  

 بغداد، العامة، الثقافية  الشؤون  دار  العاني  مسلم  شجاع  العرات، في العربية  الرواية في الاني البناء .1

 الله  عبييد  والدلاليية(،  واليير ى  في)التنيياد  نقدييية  مقاربييات  السردي  المتخيل  وينُظر  .  1994  ،1و

 ،السييردي الخايياب شييعرية وينُظر .١١٩ :١٩٩٠ ،1و  بيروت،  العربي،  الثقافي  المركي  إبراديم

 . ٢٠٠٥ ، العرب كتاب اتحاد منشورات ، عيام  محمد

 .٢٠٢٠ ،١و والتوزيع، للنشر الياسمين بيص السالم، بدر وارد لالي،  بنات .2

 العربييي، الثقييافي  المركييي  البحييراوي،  حسيين  الشخصييية(،  -  اليمن  -  الروائي)الاااء  الشكل  بنية .3

 .١٩٩٠ ، ١  وبيروت،

 للاباعيية العربييي الثقييافي  المركييي  الحمييداني،  حميد  الأدبي،  النقد  منظور  من  السردي،  الن   بنية .4
 .١٩٩١ ،١ و بيروت، والتوزيع، والنشر

 .١٩٩٩ ديسمبر، الجيائر، العربي، الكتاب دار خمار، اللَّي  عبد رالشخصيةر، الرواية في الدراسة  تقنيات .5

 دار الجنيابي، كياظم  يي  الركابي، الخالق عبد الروائيين الادب في  دراسة  والبناء،  الر يا  الراووت  ثلاثية .6

 .٢٠٠٠ ،١و بغداد، الثقافية، الشؤون
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 صيابر محميد سيليمان، لنبييل الشيرت(، )ميدارات الروائيية الملحمية في دراسة الروائي التشكيل  جماليات .7

  ٢٠١٢ ،١ و الأردن، اربد، والتوزيع، للنشر الحديثة الكتب عالم البياتي، وسوسن  عبيد،

 .٢٠٠٠ ،٢٧ العدد الثقافي، المو   مجلة جنداري، ابراديم المتوس (، )شرت في الشخود حركة .8

  ٢٠٢٠ ،١و والتوزيع، للنشر حكاية دار السالم، بدر وارد الجبل، حوريات .9

 .٢٠٠٦ ،١و القادرة، الآداب، مكتبة الكردي، الرحيم عبد القصصي، والن  الراوي .10

 .٢٠٠٦ القادرة، ،١و الآداب، مكتبة الكردي، الرحيم عبد القصصي، والن  الراوي .11

 كليية  بغيداد،  جامعية  دكتيوراا،  أوروحية  كيريم،  رضا  محمد  فنية،  دراسة  بدر  علي  روايات  في  الشخصية .12

 .٢٠١٤ رشد،  ابن التربية

 ،١و  بغيداد،  العامية،  الثقافية  الشؤون  دار  التكرلي،  نهاد  تر:  اوئيليل ،  ل  بورنوم،  رولان  الرواية،  عالم .13

١٩٩١. 

 بغيداد،  العصامي،  ثائر  مؤسسة  الاني،  والتجليد  للاباعة  العصامي  جعار  السالم،  بدر  وارد  سنجار،  عذراء .14

 .٢٠١٨ ،٣و

 .١٩٩٨ الكويص، المعرفة، عالم مرتاض، الملك عبد السرد(، تقنيات في )بحث الرواية نظرية في .15

 جيرالد. السرديات،  اموس .16

 ،١و  العيرات،  صيادت،  دار  الخاياجي،  كيريم  احميد  الحيديث،  العربيي  الادبييّ   النقد  في  السردي  المصالح .17

٢٠١٣. 

 كيريم  أحميد  الحيديث،  الأدبي  النقد  في  السردي  المصالح  وينُظر:  .١٣٣  -  ١٣٢  القص :  دراسة  الوجيي .18

 .٢٠١٣ ،١و العرات، صادت، دار الخااجي،

 و .٣٣٠ الحيديث: العربيي الأدبيي النقد في السردي المصالح وينُظر: ١٣٢  القص :  دراسة  في  الوجيي .19

 الشخصيات(. اليمن )الاااء، الروائي الشكل بنية ينُظر:
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