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 الملخص:

للبنية السردية في النصوص النثرية أو الشعرية، عدد من المكوّنات، وتتفاوت تلك المكونات في       

دلالات تفُصح عنها، ويعُتبر الحوار من أبرز وأهم تلك أهميتها، وتتمايز فيما تفضي إليه من 

المقومات السردية التي ترتكز عليها البنية السردية، لاسيما في الشعر القصصي؛ ذلك لأن اللغة 

تتميز عمومًا بطبيعتها الحوارية التي تتأتى من أنها تضُمر الآخر الذي تتوجه إليه بالضرورة"، ومن 

حوار عن تقنيات القص الأخرى، أنه قادر على التمرد على وصاية البطل المزايا التي يتسم بها ال

الرئيس، وذلك من خلال ظهور صوت شخصيات أخرى تتحكم معه في مسار الأحداث وتطورها 

 وارتفاع حدتها إلى الذروة.

 صدر الإسلام  ،الجاهلية، شعر الفرسان ، البناء الحواري مفتاحية : الكلمات ال
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Abstract 

     Dialogue in the poetry of knights 

The narrative structure in prose or poetry texts has a number of components, 

and these components vary in their importance and are distinguished by the 

meanings they reveal. Dialogue is considered one of the most prominent and 

important narrative components on which the narrative structure is based, 

especially in narrative poetry; this is because language is generally 

characterized by its dialogic nature, which comes from the fact that it 

necessarily implies the other to whom it addresses. One of the advantages 

that distinguishes dialogue from other narrative techniques is that it is able 

to rebel against the guardianship of the main hero, through the appearance 
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of the voice of other characters who control with him the course of events, 

their development, and the rise in their intensity to the climax. 

Keywords: Dialogue-based construction, poetry of knights, pre-Islamic era, 

early Islam 

 المقدمة :

الحواريةةة التةةي تضةةمنها  هةةذا  اللةةون مةةن  الشةةعر  فكانةة   انبثاقةًةا  ع ةةن  ر بةةة         

الشاعر في الافصاح  عن    ذاته التي يعتز  بها  ويفاخر  على  يره  بما تحصةله  مةن 

نتةةائ   لا يقةةدر  عليهةةا  سةةواه،  أو بةةدافا  العلاقةةة التةةي  تربطةةه  بغيةةره  مةةن الفرسةةان  

كةة،  تلةك  العلاقةة  التةي تأخةذ شةكلا  عكسةي ا  فةي  صةورة  والابطال   في  ميدان المعر

العةةداوة  الناشةةبة  بةةين  الشّةةاعر  و يةةره  مةةن الفرسةةان  أو الابطةةال، أو تأخةةذ  شةةكلا  

طردي ا  فِي  صورة  الرابطة  الشعورية  أو التي  تجعله حريصةا  علةى توجيةه  أقرانةه  

طبيعةة الةنص المنمةوم تختلةت اختلافةًا  من  الفرسان،   لِتوجيهاتهم هم.ومن المعلوم ان

كليا عن طبيعة النص السردي، فإن كلا منهما جنسًا قائمًا برأسِةه مُسةتقلا  بذِاتِةه، مُختلفةًا 

في تركيبِه و مكوناته بنائه، ير انه لوحظ على بعض أنماط  الشعر العربي مزجها بين  

، اتضح ان اكثةر مةاوقا عناصر النمم والسرد، وبتتبا ذلك النوع من الخطاب الشعري

فيةةه هةةذا التمةةازل فةةي البنيةةة والةةتلاحم فةةي عناصةةر الخطةةاب الشةةعري، اتضةةح ان اكثةةر 

مةةةةاوقا فيةةةةه  هةةةةذا التمةةةةازل فةةةةي البنيةةةةة والةةةةتلاحم فةةةةي عناصةةةةر التكوين،هوالشةةةةعر 

البطولي؛ولعل ذلك راجا الى خصوصية هةذا النةوع مةن الشةعر، حيةي تتميةز بطبيعتةه 

 الحوارية والوصفية. 

 رُ القصصي فِي اللغةِ:الحوا

ه، ولاقتِضةةائِه اشةةتر   طةةرف ينِ فيةةهِ: مُةةتكلمّن  ر  ةةو  الحِةةوارُ مةةأخوذن مِةةن الفعّةةلِ الثلّاوةةيِّ وح 

ه، لِمةا فةي اشةتراِ  طرفةي الكلةمِ  ر  ةاو  زيةدِ وح  ، جعل ه اللغويوّن  مِن الرّباعيِّ الم  ومخاطبن

، يقُةالُ: اللهةمن إننةا  من رجوعِ بعضِةهم علةى بعةضا بالحةدييِ، فمعن ةى "حةار  حةورًا: رجةا 

نعةةةوذُ بةةةك مةةةن الحةةةورِ بعةةةد الكةةةورِ"
1

، والحةةةوارُ، والمُحةةةاورة: المجاوبةةةةُ، والتحةةةاورُ: 

ه: أي اسةةةةتنطق ه، والمحةةةةاورةُ مراجعةةةةةُ المنطةةةةِ  والكةةةةلامِ فةةةةي  التجةةةةاوبُ... واسةةةةتحار 

المخاطبةِ"
2

، وهو في مطلقِه إننما يعني رجوع  أحدِ المتخاطبين علةى الآخةرِ بالخطةاب، 

 وطلبِ إجابتِه عليهِ، ويجري الاصطلاحُ على ذلك أيضًا.      

 الحوارُ الق صصيُّ في الاصطلاح:

؛ لتحقية   ف ه الدكتور فاتح عبد السلام على أننه: "حديين متبةادلن بةين  طةرفين أو أكثةر  عرن

والاتصالِ ما  المتلقين، بهدفِ إنشاءِ عةوالم جديةدة ذات تأسةيس فةي فكةرِ  سبل التواصل

الإنسانية"
3

، ومن أبرزِ مميزاتِ الحةوارِ القصصةيِّ امتلاكُةه للقةدرةِ علةى نقةلِ انفعةالات 

الشخصياتِ، والحدييِ بلسانِ حالِها عن أحاسيسِها إلى المتلقي، لإوارةِ شوقِه، ولفتِه إلى 

ي نهايةِ العملِ على جهةِ التنبؤِّ، وعلى ذلك فالحوارُ ليس  مناظرةً، بةل ما يمُكنُ أن يقا  ف

، أو بين  الشخصِ ونفسه؛ لتعزيةزِ التفةاهم بةين الأطةرافِ،  هو مناقشةن بين  شخصا وآخر 

وكشتِ اللثامِ عن الخفايا والمعاني الضمنيةِ، ويقا الحوارُ ضمن  بنية الخطابِ الشةعريِّ 

ه يكون عنصرًا مساعداً، لا أساسًا، كمةا هةو الحةالُ فةي فةنِّ القصةةِ بصورةا وانويةا أي أنن 
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مةاتِ السةرديةِ التةي ترتكةزُ عليهةا البنيةةُ  عنها، ويعُتب ر الحوارُ من أبرزِ وأهةمِّ تلةك المقوِّ

؛ ذلك لأنن "اللغة  تتمينزُ عمومًا بطبيعتهِا الحواريةِ  السرديةُ، لاسيما في الشعرِ القصصيِّ

ه إليهِ بالضنرورة" التي تتأتنى من أننها تضُمرُ الآخر  الذي تتوجن
4

، ومن المزايا التي يتنسم 

ى، أننةةه قةةادرن علةةى التمةةرد علةةى وصةةايةِ البطةةل  بهةةا الحةةوارُ عةةن تقنيةةاتِ القةةصِّ الأخةةر 

ى الرئيس، وذلك من خلالِ ظهورِ صوت شخصياتا أخر 
5
 

السةرديةِ؛ لةدواعا كثيةرةا تؤكِّةد علةى تلةك وكان  الأهميةُ التي اكتسب ها الحةوارُ فةي البنيةةِ 

، ويمُكنُ الوقوفُ علةى هةذه الأهميةةِ مةن خةلالِ  الأهميةِ، وتوُحي بماهيتِه في وق ا واحدا

تعريتِ الدكتور عبد العزيز حمودة له، حييُ يقولُ عةن الحةوارِ إننةه: "أداةن لتقةديمِ حةدثا 

ر درامياّ دون  وسيطا أو وعاءا يختارُه المؤلِتُّ أو  يرُ  مُ عليهِ؛ لتقديمِ حدثا درامةياّ يصُةوِّ

ى وهزيمت ها" صراعًا إرادي ا بين  إراد تين تحُاولُ كلٌّ منهما كسر  الأخُر 
6

، فالانطلاقُ من 

، يقةتُ بنةا علةى جانةبا بةارزا مةن الجوانةبِ  هذا النصِّ فةي التعريةتِ بةالحوارِ القصصةيِّ

المنوطةةِ بةالحوارِ؛ فالةدكتور حمةودة  المستهدفةِ منه، بوصتِ ذلك وظيفةً مةن الوظةائتِ 

يننِ، فهةي  إننما يشُيرُ في هذا التعريتِ إلى أنن الحوار  مركزُ دورانِ العلاقةِ بين  المُتحةاوِر 

هاتةُةةةه التةةةةي يتبنناهةةةةا،  علاقةةةةن عكسةةةةيةن تشُةةةةكِّلهُا إرادتةةةةانِ متغايرتةةةةان، لكةةةةلاّ منهمةةةةا توجُّ

وةةمن فإننهةةا قةةد تجعةلُ مةةن كليهمةةا علةةى طةةرفِ وأيدولوجياتةه التةةي تعُبِةّةر عةةن ميولِةه، ومةةن 

ى  ى بمةةا يةةؤدِيّ إل ةةى محاولةةةِ إحةةد ى هةةاتينِ الإرادت ةةين كسةةر  الأخةةر  النقةةيضِ مةةن الأخُةةر 

 وهزيمت ها.

ويحُيلنُا هذا التعريتُ وما يمُكنُ استشفافهُ منهُ علةى أنن العلاقةة  التةي تةربطُ بةين  كةلاّ مةن 

ةها واعتناقِةه فكةرًا البطلِ والبطلِ الضدِّ، علاقةن عك سيةن تتُةأونر بنةزوعِ كةلاّ منهمةا إلةى توجُّ

ا يسببُِّ الارتبا   ور بة  كلاّ منهمةا فةي الانتصةارِ لنفسِةه، وكسةرِ  يخُالتُ فكر  الآخرِ؛ ممن

عُ فةي القةولِ بةين  المتحةدثِ  وءِ هذه العلاقةةِ  يةرِ المتوازنةةِ يحةدثُ التنةوُّ الآخرِ، وفي ض 

لِ اشةةةترا  الغائةةةبِ معهمةةةا، فيضُةةةفي ذلةةةك علةةةى الموضةةةوعِ والمخاطةةةبِ، أو مةةةن خةةةلا

حيويةً"
7

، فمِن الأهدافِ الناجزةِ لتوظيتِ تقنيةِ الحوارِ فةي القصةيدةِ العربيةةِ التةي تتسةمُ 

، أن تشتمل  على "التموجاتِ التي يحُةدوهُا الحةوارُ  نِ السرديِّ بامتزالِ الشعريةِ ما  المكوِّ

داخل ها"
8

 راكدةً ساكنة. –بدونِ الحوارِ  –، إذ إننها تملُّ 

، مؤكةداً علةى أننةه الحقيقةةُ  وقد أطل   فولوشينوف على الحةوارِ مفهةوم  "التفاعةلِ اللفمةيِّ

الأساسيةُ للغةِ، فهو من العواملِ التي تؤدِيّ إلى توليةد تةوتُّراتا داخليةةا وممةاهر  تعةاونا 

حةةوارِ أو المحادوةةةِ"إلةةى ال –شةةكلًا  –وتفةةاو ا حتةةى فةةي الحةةدييِ الةةذي لا ينتمةةي 
9
 ،

وانطلاقةًا مةةن هةةذا التعريةةتِ يمُكةةنُ القةةولُ بةأنن ظةةاهرة  والحةةواره الحكةةائيِّ مةةن المةةواهرِ 

     .  الأشدِّ ملامسةً لطبيعةِ العملِ الحكائيِّ

 صيغُ الحوار -
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وللحوارِ عددن من الصيغِ والأشكالِ الفنيةِ التةي يحكمُهةا السةياقُ، فيوُظِّفهةا الشةاعرُ طبقةًا 

اجتِةةه إليهةةا، وتتمثنةةل تلةةك الصةةيغُ الحواريةةةِ فةةي القةةولِ، والنةةداءِ، والاسةةتفهامِ، والأمةةرِ لح

والنهي، وكذلك كلِّ الأفعالِ الطلبيةِ؛ فإننها تعُتبرُ طريقةًا مةن طةرقِ الحةوارِ 
10

، وانطلاقةًا 

، يؤكِّةد الةدكتور مرتةا   من تلك العلاقةِ التي تربطُ بةين  صةيغِ الحةوارِ وأسةلوبِ القةصِّ

: "لغةِ السردِ، ولغةِ الحوار، ولغُة  على أنن لغة  الحكايةِ أو القصةِ ترجاُ إلى ولاوةِ أشكالا

ى بالمنولول" المناجاةِ أو ما يسُمن
11

، وانطلاقاً من هذا الرأي يمُكةن تقنةينُ صةيغِ الحةوارِ 

.  في ضوءِ علاقتهِا باللغةِ، وفي ضوءِ علاقتهِا بالدنورِ الذي تنهضُ به في النصِّ

ا من حييُ اللغةُ، فهي   قولية، واستفهامية، وندائية، وطلبية، وإنشائية. –كما تقدنم  -أمن

ا من حييُ اتِصّالهُا المعياريِّ بالدنورِ الذي تلعبهُ تلك الصيغ، فيمُكنُ تقسيمُها إلى:  وأمن

المنفةةرده، وهةةو الصةةوتُ المنفةةرد الةةذي يعةةزف الةةراوي علةةى  –والمونةةول   حوووارذ تاتوو ذ   -

.أ  صدائه منمومت ه الحوارية ، داخلي ا، دون  حاجةا إلى مخاطبا أو إجابةا

ه، وينقسةمُ بِةد ورِه إلةى قسةمينِ فةرعيينِ،  -و الديالول  حوارذ موضوع ذ   - الحوارُ الخارجيُّ

ةه  أحدهُما الحوارُ المباشرُ، وهو الذي يدورُ بين  شخصياتِ القصةِ مباشرةً، بحييُ "يوُجِّ

، ويتبةادلانِ الكةلام  بينهمةا" ه مباشرةً نحو  متل اّ مباشةرا المتكلِمّ حوار 
12

، والآخةرُ الحةوارُ 

شرِ، ولهُ صيغتانِ: الأول ى: النقلُ المباشر، ويتمُّ فيهةا تكثيةتُ الحةدييِ بةاختزالِ  يرُ المبا

بعةةضِ أجزائِةةه، أو حةةذفهِا، مةةا وجةةودِ دليةةلا علةةى هةةذا الاختةةزالِ، والثانيةةة: النقةةلُ  يةةرُ 

المباشرِ، وتتنسمُ بنقلِ تداعياتِ الحوارِ نقلًا حرفي ا ما الحفاظِ على كلِّ تفصيلاتِه
13
. 

ل  راجةان إلةى الصةيغةِ اللغويةةِ، أمةا الثنةاني فراجةان إلةى كما  يمُكنُ القولُ بأنن التقسةيم  الأون

الننوعِ، ومن ومن، يكون التنقسيمُ الثاني تقسيمًا نوعي ا للحوارِ، ولكن لقربِ مدخلِه ما  اللغةةِ 

 أطُلِ   عليهِ مفهومِ الصيغةِ.

ا أطل   ع ليةهِ الشّةكلانيون  مفهةوم  وق د بد ت أصداءُ الحوارِ الداّخليِّ أو  دييِ النفّسِ، أو م  ح 

، ومِن ذلِك  قولهُ المُونوُلول، ظ اهرةً في كثيرا مِن شِعرِ عنترة  بنِ شداّدا
14
: 

 ألاا قاتلََ اللهُ الطُّلولَ البَوالياَ ** وقاَتلَ تِكراكَ السِ نينَ الخَوالياَ

 ا مَا هُوَ احلَولَى: ألَا ليتَ تاَ لِياوقَوْلكَ للشا ءِ الاذي لَا تنالهُُ ** إتَ 

ففي مراجعة عنترة  لنفسِه فةي شةأنِ ر باتِةه التةي يطمةا فةي تحقيقِهةا، يرُِ ّةب نفس ةه فةي 

 ، ةا يسةبب لهةا الضةعت  التنازلِ عن ذلك؛ ليبلغ  من نفسِةه مبلغ هةا مةن القةوةِ فةي تخليةهِ عمن

لًا بالدعاءِ  ، فحدنث نفس ه أون على أمانيهِ التي جةرت عليةه المتاعةب، وةمن وينُت  فيها الوهن 

وننى بزجرها عن تمنِيّ ما ليس  له إذا احلول ى في عينِه، وينمُّ الحوارُ الداخليُّ عةن افتقةاد 

الشاعرِ لشمن يخاطبهُ، أو عن فقدِه للثقةِ فيمن يخُاطبهُ سوى نفسِه، فةراح  يزجرُهةا عمّةا 

 تفعلهُ، فيسُبب له ولها الخذلان.
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   فيه الشاعرُ العربيُّ البطولة  من خلالِ الحةوارِ الةداخليِّ الةذي دار  بين ةه وبةين  ومما عال

نفسِه، إذ يجعلُ من نفسِه شخصًا آخر  أح ن بتوجيه الحدييِ إليهِ ممن سواهُ، قةولُ عمةرو 

بن معديكرب
15
: 

ي وَرُمحِ  ** وكلُّ مُقلَِ صذ سَلسِ القِيادِ   أعاتِلَ عُدات  بَزِ 

ريخَ إلَى المُنادِيأعَاتلَ إنا   مَا أفنَى شَباَب  ** إجَابَتَِ  الصا

 مَعَ الأبطالِ حتاى سًلا جِسم  ** وأقرحَ عَاتِقِ  حمْلُ الن جادِ 

 ويبقَى بعَدَ حلْمِ القَومِ حِلمِ  ** ويفنَى قبلَ زَادِ القَومِ زَادي!

طبهُةا خطةاب الحاضةرِ ولا يعني إخبارُ الشاعرِ لصاحبتِه عن بلائه فةي الحةربِ أننةه يخُا

للحاضرِ، ب ل إنّ للمرأةِ في شِعرِ الفرسانِ حضورًا ملموسًا حتىّ ما   يابها الحقيقيِّ ع ن 

اتِةةه؛ لِأنهةةا تمُثةّةلُ أيقونةةةً شةةعريةً لشةةعراءِ البطولةةةِ والفةةداءِ، فهةةي التةةي  عةةن نداء  مجلسِةةه و 

، فة""للمرأة مكانةةن كبيةرةن فةي  تلُهبُ حماست هم وتلُهمُهم القوة التي بهِا يوُاجهةون المخةاطر 

حياةِ الفارسِ... واستحضارُ الشاعرِ لبطولاتِه في حضرةِ المرأة دليلن على كبيرِ مكانتهِا 

عنةةد ه"
16

ةةن أنّ حةةديي  الشّةةاعرِ هُنةةا فةةي تلةةك  الأبيةةاتِ حةةديثاً نفسةةي ا مةةا رواهُ  ، والةةدليلُ ع 

فأصابوا  نائم، فادعى أبيٌّ  صاحبُ الأ اني من "أنّ عمرًا كان   زا هو وأبُيّ المراديّ 

أنه قد كان مسانداً، فةأب ى عمةرو أن يعُطيةه شةيباً، وبلةغ عمةرًا أننةه أبُي ةا توعنةده فقةال  تلةك 

القصيدة"
17
. 

ةا  فالحضورُ الأنثويُّ في هذا النصِّ حضورًا وهمياً يستهدفُ إشةعال  حماسةةِ الشّةاعرِ، لِم 

ن الإلقةةاءِ بهِةا فِةةي تنةور الحةةربِ دون  خةوفا مةةن بةين  عةذلِ المةةرأةِ لةهُ فةةي فعِلِةه بِنفسِةةه مِة

الموتِ أو مجانبةا للهلاِ ، كأنةّهُ يلُقِةي بِنفسِةه فِةي الحّةربِ لةذلك، وبةين  فعِةلِ صةاحبِه أبُةيّا 

مُتشةابهِانِ فةي الغايةةِ، فهمةا قةد  -بِةذلك   –المُراديِّ مِن ادعّاءِ مُساندتِه مِن التشّابِه، فهُمةا 

ررِ، وقد جما  ابةنُ معةديكرب بينهمةا فةي هةذا الخطةابِ لة" "يكشةت  اجتمع ا عليهِ في الض

عةةن فداحةةةِ زلنتهةةا، وتكشةةتُ الألفةةاظُ عةةن  ضةةبِ الشةةاعرِ وإنكةةارِه النةةات ِ عةةن شةةعورِه 

بالعودةِ مقهورًا مهدداً بالحرمانِ"
18

؛ نتيجة  ما فعل ه به صةاحبهُ وعاذلتةُه، فهمةا فةي ذلةك 

 مُستويانِ.

ةان د ه فةي الحةربِ وما مِا في هذا النصِّ م   ن التهّديدِ والوعيةدِ لِصةاحبِه الةذي ادعّّةى أنةّه س 

، أمكةن   حتىّ ح صل  ع ل ى تلك  الغنائمِ، مما يوُجِبُ القولُ بِةأنّ الحةوار  هُنةا حةوارن خةارجيٌّ

ةب ابِي"، فِفنةةاءُ  ؛ لِقولِةه: "إِنمّةا أف ن ةى  ش  توجيهُةه ع ل ةى نحةوِ مةا ذكةرتُ مِةن أنةّهُ حةوارن نفسةيٌّ

شّبابِ دليلن ع ل ى محدوديةِ قدُرةِ الشّاعرِ ع ل ى القيامِ بِالأعبةاءِ الةذاتي كةان  يقةومُ بهِةا فِةي ال

ةوتهِا فةي ع قلِةه  مِن و من أدار  الشّةاعرُ هةذا الحةديي  بين ةه وبةين  نفسِةه، لِتمكةينِ ص  السّابِ ، و 

ةوتِ الهةر وتِ القوةِ المُجتلبةةِ مِةن زمةنِ الماضةي، ع ل ةى ص  مِ والضّةعتِ الةذي وإعلاءِ ص 

ا توعّد بهِ أبُي ا، وليس  بمُِنكرا ع ل ى الشّاعرِ أن  كةون   أصاب ه ف لم ي عدُ مع ه قادرًا ع ل ى إنفاذِ م 



 

579 

 م 2025( 3( العدد )22محكمة (( المجلد )مجلة التراث العلمي العربي )) فصلية * علمية *    

 

ةةورةً  ، ف جعةةل  مِةةن خطابِةةه للمةةرأةِ ص  أراد  خطةةاب  ذاتِةةه ومُحاورتِةةه لِنفسِةةه فِةةي هةةذا الةةنصِّّ

تعكسُ تلك  الر بة  
19
. 

ةةا الحةةواراتُ الخارجيةةةُ  ةةى فةةي شةةعر الفرسةةانِ زمةةن  الجاهليةةة أمن فكثيةةرةن كثةةرةً لا تحُص 

ةةن يبُادلةُةه طةةرف  الحةةدييِ هةةو  والإسةةلامِ؛ لأنن خطةةاب  الإنسةةانِ لغيةةره، ومُحاورتةةه مةةا  م 

 الأصلُ الذي يقت عند ه المنطُ ، ومن ذلك ما جاء  في قولِ النابغة الجعدي:

   عَنَمَهْ إنا قَومِ  عَزا نصَرُهمُ ** قدَ شَفَون  مِن بَنِ 

 ترَكُوا عِمرانَ مُنجَدِلًا ** لضِباعذ حَولَه رَزَمَهْ 

محِ مُنقصِمَهْ   فِ  صَلَاهُ ألاةٌ حُشُرٌ ** وقَناةُ الرُّ

فإشارةُ الشاعرِ في تلك الأبياتِ إلى عزِّ قومِه ومنعتهِم، وتمكُّنهِم من المفةرِ ببنةي عنمةة  

ىه ه يوم  وقارة  أهو  وبني شيبان 
20

المفاخرةِ بةذلك، ممةا يسةتحيلُ تحقُّقةُه مةا   ، وقصدهُ إلى

كونِه من حدييِ النفسِ، فحدييُ النفسِ أو المنولولُ إننما يرُادُ بِه   البةًا ت ةأنيسُ الةنفّسِ، أو 

إلهاءُ الخاطرِ ع مّا ي جبُ نسيانهُ أو تناسيهِ، أمّا هُنا ف الغرُ  مُختلتن ت مامًةا؛ لأنّ الشّةاعر  

ى هةؤلاءِ، ومِةن لةوازمِ الفخةرِ المُجةاهرةِ بِةه، ولةذلك آوةر  الشّةاعرُ أن إنما أراد  الفخةر  ع لة

يخُرل  حديث ه ع ن إطارِ داخليتِّه إل ى التعّبيرِ الصّريحِ خراجي ا ع مّا في نفسِةه ليكةون  ألية   

 بمقامِ الخطابِ.

عبةر  الحةوارِ ومن معالجاتِ الدنورِ البطوليِّ الذي يقومُ به أحدُ هؤلاءِ الشعراءِ الفرسانِ، 

، ما جاء  في قولِ دريدِ بنِ الصمةِ  الخارجيِّ
21
: 

 ياَ آلَ سُفيانَ ما باَل  وبالكُمُ ** أنتمُ كَبِيرٌ وف  الأحلَامِ عصفورُ؟

 ياَ آلَ سُفيانَ ما باَل  وبالكُمُ ** هَل تنَتهَونَ وباَق  القَولِ مأثورُ؟

 وغَاوي الخمرِ مَدحورُ هلاا نهيتم أخاكم عن سفاهتِه ** إت تشَربوُنَ 

، بِةأنّ ل ةو ل ةم يأخةذوُا ع ل ةى ي ةدِ أخةيهم الةذي  هم فِي هذا النصِّّ إذ يتهدندُ آل  سفيان  الذين ذكر 

كةةان  مع ةةه فةةي يسُةةاندهُ فةةي حربِةةه علةةى بنةةي جشةةم وبنةةي عةةامر، وةةم أخةةلن بِةةالمواويِ  التّةةي 

ةةم  بعةةدُ ل ينةةال  مِةةن دريةةدا ويسةةرق  إب بطتهمةةا معةًةا، ف أقس  ل ةةى أنّ ي نهةةاهُ ر  ل ةةه، ف أصةةرن دريةةدن ع 

. ه مِن ذلِك  ا يمُكنُ أن يلُحقه بِه مِن الأذى ل و ل م ي نهوه ع مّا ع زم   بِالرجوعِ إل ى قومِه فِيم 

ى التحذيرِ المباشرِ لِقومِ عمةرو بةن سةفيان، يهُةددُّ فِيةهِ  طابِ منح  ا الشّاعرُ بهِذا الخ  وق د ن ح 

ةا لةيس  يحمدون ةه مةن العواقةبِ، بِأنّ ل و ي رجا عمرون ع مّ  ةه لسةوف  يكةونُ بيةنهم م  ا اعتزم 

حتنةةى وإن لةةم يكةةن وظنةةت "تلةةك الأدواتِ التةةي هةةي مفةةاتيح المحةةاورة والمنبهةةة لأسةةماع 
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المتلقي إيذاناً ببدءِ الحوارِ"
22
وارِ الشّةاعرُ وآلُ   كفعلِ القول، أو التحدثِ، وطرف ا هذا الح 

يةيُ كةان   سفيان، ول علن ط بيعة  الحةوارِ  المُختلفةةِ التّةي ه يمنة  ع ل ةى الخطةابِ هُنةا؛ مِةن ح 

وقت  القةوةِ  وارِ م  اجعةن إل ى أنّ المُتحدثّ  ي قِتُ فِي هذا الح  ، ر  احدا الحدييُ فيهِ مِن طرفا و 

حةد ه لا  يشُةاركُه  لك  زمام  الحةدييِ و  ا إن استحوذ ع ليهِ أحدن م  ويستحوذ ع ل ى الحّ ِ الذي م 

 ه؛ لشعورِه بالدوّنيةِ والضّعتِ والحقارةِ في مقابلِ رؤيتِه لخصمِه.فيه خصمُ 

وانطل   الشاعرُ من مرتكزاتا بعينهِا فةي إوبةاتِ قةوةِ موقفِةه، وأحقينتِةه بةالانفرادِ بطةرفِ 

المحاورةِ في هذا الخطاب، فوظنةت الاسةتفهام  الاسةتكارين مةن قولِةه: "ي ةا آل  .. مةا بةالي 

" وبالكُمُ..؟" إيذا ، وفي الأحةلامِ عصةفورن ناً بما سيلُقيه إليهم من الكلام، فقولهُ: أنتك كبيرن

 ، ةةن عقلةُةه كمةةا وصةةت  لا يملةةك إدارة  حةةوارا دليةةلن قةةويٌّ يبُةةرزُ وجةةه  انفةةرادِه بةةالحوار، فم 

وذلةةك يمُثِةّةل حضةةورًا بالغةًةا لشخصةةيةِ الشةةاعرِ مةةا   يةةابا لشخصةةيةِ الطةةرفِ الآخةةرِ فةةي 

ن واقاِ الحياةِ الاجتماعية أيضًاالمحاورة؛ِ لغيابِه ع
23

، فليس  تقومُ بدِورِها تجاه  ما أراد  

 أحدُ أفرادِها القيامُ به في حقِهّ.

وعلى  رارِ ذلك يسيرُ الشاعرُ الفارسُ العربيُّ الإسلاميُّ حسان ابن واب  في مفاخرتِةه 

خةارجين مسةتعيناً بحسبه ومباهاتِه بنسبِه، على بعةضِ قبائةلِ العةربِ، فيوُظِّةت الحةوار  ال

في تحديدِ ملامحِه ووظائفه التي يقومُ بها في الخطابِ الشعريِّ على بتلك الضمائر التي 

أكثر  من عودِها على نفسه بصيغةِ الجماِ من قولِه
24
: 

كذ ** فوووووأكرِم بِنوووووا خوووووالًا وأكووووورِم بِنوووووا ابْنَمَوووووا!  ولَووووودْنا بنووووو  العنقووووواء وابنَووووو  مُحووووورِ 

 بَوووووووودتْ ** مُروءتوُوووووووه فِينووووووووا وإن كووووووووانَ مُعوووووووودِمَا نسووووووووودُ تا المووووووووالِ القليوووووووولِ إتا

ََ إن جووواءَ  ارقوًووا ** مووون الشاوووحمِ موووا أضوووحَى صَوووحيحًا مُسووولاما  وإناوووا لَنقُوووري الضوووي
 –بطريةِ  القطةاِ  –ففي سياقِ حمدِه لقومِه بفعلهم في السلمِ وبلائهِم فةي الحةرب، يخُبةرُ 

ل ةةدننا  ل نقُةةرِي"، إبةةرازًا  -فِين ةةا  –سُةةودُ ن –بِنةةا  –عةةن نفسِةةه بضةةمير الجمةةاِ مةةن قولةةه: "و 

ا عند  حديثِه معه؛ لِيكون  تكيرُه بةذلك  عةاملًا  لِمكانتِه التّي ي نبغي ع ل ى مُخاطبِه أن يرُاعيه 

تى فكّر في ذلك فإنّ في أبنائِه وأخوالِه  ه ع ن هذا حاول  الوووب  عليهِ، لِأنهّ م  دِّ عدوِّ في ر 

ن سيردُّون عنهُ، وهُم كُثرُن   .م 

وبملاحمةِ الغرِ  الذي وظنت فيه الشاعرُ الحةوار  هنةا، سةنجدُ أننةه اسةتغرق  بةه جةزءًا 

كبيرًا من الخطابِ في عمومِ هذه القصيدةِ، فجاء  الحوارُ طويلًا من طرفا واحدا أيضًةا، 

، ولعلنةه أراد  بطةولِ هةذا "الحةوارِ اسةتيفاء  الغةرِ  الةذي يتطلنةب  وهو حسنةان ابةنُ وابة ا

ء  المحاورةِ"إجرا
25

، ومةا   يةابِ طةرفِ الحةوارِ الآخةرِ مةن هةذا الخطةابِ، لا شةكن أننةه 

ّ في صيغةِ الحدييِ وأسلوبِ توجيهِ الكلامِ، ففي هةذا الخطةابِ  يمهرُ معن ا كطرفا مضادا

الذي يقومُ التفاخرِ نجدُ نمطًا  ريباً من الحوارِ الذي ضمن عدداً من الأبيةاتِ التةي وظنةت 

عرُ ضمير  المتكلِمّ المعمِّم نفس ه، وبعض  ضمائرِ الخطابِ بغرِ  التأكيدِ علةى فيها الشا

مقامِ الفخرِ، ونفي وجودِ طرفِ المحاورةِ الآخر أو التحقيرِ منه
26
. 
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ومن محاوراتِ زيد الخيلِ الطائيِّ ذلك الحةدييُ الةذي دار  بين ةه وبةين  سةائلِيه عةن فرسِةه 

إحةدى وقعاتِةه معهةم وأب ةوا أن يةردُّوه لةه، وسةاوموه  الذي ا تنمه منةهُ بنةو الصةيداءِ فةي

ل مُخاطبيه رسالةً لهم على نحوِ ما جاء  في قولِه عليه، فحمن
27
: 

 فَمن يكَُ سائلًا عنِ   فإنِ   ** وجِروَةَ لَا تبُاعُ ولَا تعُارُ 

بةٌ الساناءِ ولَا تراهَا ** وراءَ الحسِ  تتبعَهَُا المِهارُ   مُقرا

يداءِ عنِ   ** علَانيَةً وما يغُن  السِ رارُ ألَا أبلِغ بَن    الصا

 قَتلَتُ سَراتكَم وتركتُ منكم ** خُشارًا قلا مَا نفَعَ الخُشارُ 

وإعةةلانُ الشّةةةاعرِ بطِةةرفِ الخطةةةابِ الآخةةةرِ، ومُبادلتِةةه الحةةةوارِ، بِقولِةةه: "ألا  أبلِةةةغ ب نِةةةي 

يداءِ..."، وانتقالهُ منهُ إلى الخطابِ المباشةرِ  الةذي يجمعةُه بِبنةي الصةيداءِ مةن قولِةه: الصن

اغ  الشّةاعرُ مِةن  "قتلُ  س رات كم، وت ركُ  منكم خُش ارًا..."، ت عزيزن لِذلك الغرِ  الذي ص 

، ف مُفاخرتهُ بِنفسِه واعتدادهُ بذِاتِه وقوّتِةه وفروسةيتِّه واقتةدارِه ع ل ةى س ةلبِ  أجلِه هذا النصِن

ةة ى، د ع  ةةرةً أخُةةر  ل ةةى أنّ ف رسِةةه مِةةنهُم م  مةةلًا ع  ةةاحِ ع ةةن مُضةةمرات نفسِةةه؛ ح  اهُ إل ةةى الإفص 

لا  مِن س جيةِّ الب طلِ.  الإسرارِ ل يس  مِن ط بيعةِ الف ارسِ، و 

لًا: طةرف  الحةوارِ الآخةرِ مع ةهُ السّةائل  ع نةه؛ُ  ةدُ ع ل ةى ذلِةك  بِالةدلّيلِ، إذ ي جعةلُ أون ف راحُ يؤُكِّ

وانيةًا: بنةي الصةيداءِ أنفسِةهم؛ لِإبلاِ ه ب ر بةِ بنِي الصّةيداءِ فةي  مسةاومتِه ع ل ةى فرسِةه، و 

لهُ من خطابِ السائلِ إلةى خطةابِ العةدوِّ مباشةرةً دليةلن  لتعزيزِ قيمةِ اعتدادِه بنفسِه، فتحوُّ

 ، حةذوفن ةيند اءِ.." م  لِةغن ب نِةي الصن تِه وعدمِ مهابتِه لهم، وفعل القولِ مِةن قولِةه: أ لا  أبن على قون

قولُ لِلسّائلِ: ألا  أبلِغ..."، وحذفُ فعِلِ الق ولِ واستبقاءِ المقولِ نابان مِةن جةرأةِ وت قديرُه: "أ

، ف" "حذفُ فعلِ القولِ دليلن ع ل ةى إرادةِ المقةولِ وشةدةِ العنايةةِ بِةه" الشّاعرِ ع ل ى العدوِّ
28
 ،

ن ولعلنةةه أراد  "الكشةةت  عةةن الأحاسةةيسِ الداخليةةةِ لشخصةةينة الشةةاعرِ ورفةةاِ الحجةةبِ عةة

عواطفِهةةا تجةةاه  مةةا وقةةا  لةةه مةةن الأذى"
29

، فكةةوامنُ الشّخصةةيةِّ لا  ت نكشةةتُ إلّا بطِريةةِ  

، أمّةا الإسةرارُ ف مِةن ملامةحِ الضّةعتِ،  ا الدوّر  البطةولين المحاورةِ الخارجيةِّ التّي تثُبُِ  ل ه 

 ومماهرِ الوهنِ.        

 وظائتُ الحوارِ  -

ى، وترتبطُ في الوقِ  نفسِه وتنُاطُ بالحوارِ وظيفتانِ أساسينتانِ  ، ترتبطُ كلٌّ منهما بالأخر 

ى ارتباطًا وويقاً، وهما: ناتِ السرديةِ الأخر   بالعناصرِ والمكوِّ

: وتعتمدُ هذه الوظيفةُ على محةاورةِ المةتكلِمّ لذاتِةه أو لغيةرِه، لتكشةت  لنةا بناء الشخصيةِ  -1

عن عواطفِه تجاه  ما يمرُّ بةه مةن محاورتهُ لذاتِه عن "أحاسيسِه الداخليةِ، ورفا الحجبِ 
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ى" ، أو جدلا حول  الشخصياتِ الأخر  حوادث 
30

، كمةا يعمةلُ علةى ذلةك حيةال  المخاطةبِ 

 والغائبِ أيضًا. 

اتِ التي يسعى السةردُ للتةأطيرِ لهةا بصةلةا  بناءُ الحدثِ: -2 من حييُ يعُتبرُ الحدثُ من المهمن

ى، خصوصً  ماتِ السردِ الأخر  ا الشخصياتُ، كان النمةرُ إيةه باعتبةارِه قويةا تربطُه بمقوِّ

، أمرًا ضروري ا، واقتةرانُ الحةوارِ بالحةدثِ مسةألةن  وظيفةً لها وقل ها في المنمورِ السرديِّ

لا يمُكةةنُ التغافةةلُ عنهةةا؛ لشةةدنة اتصةةالِ الحةةدثِ بةةالقوةِ التعبيريةةةِ الناجمةةةِ مةةن الحةةوارِ، 

برِّ عن الحركةِ الذهنيةِ المرتبطةِ بالحدثِ فالحوارُ هو المُشكِّل للحركةِ الحسيةِ والمُع
31
 . 

بحةةيِ، إل ةةى تلةةك  الةةروابطِ الوويقةةةِ بةةين   وترُشةةدنُا النمّةةاذلُ المنت قةةاةُ للتحليةةلِ فةةي هةةذا الم 

الوظائتِ التي أناط ها الدرّسُ النقّديُّ الحدييُ بالحوارِ، وتلك  الصيغِ التي يوُظّفها السّاردُ 

مقاصةةدِه، كمةةا ت كشةةتُ لن ةةا هةةذه النمّةةاذلُ عةةن عُنصةةرِ البطولةةةِ فيةةه؛ بغُيةةة  الوصةةولِ إل ةةى 

وء هذه العلاقةِ التي تنسجمُ فيها الصيغُ ما الوظائتِ.  والبطولةِ المضادةِّ، في ض 

ي قول الشاعرُ الإسلاميُّ كعبُ بنُ مالكا 
32
: 

 خَفاَرةُ مَا أجَارَ أبَوُ براءِ            لَقد  ارَتْ شَعاعًا كلا وجهذ   

دْهِ مِن كَنفِ  سَواء              فَمِثلُ مُسَهابذ وبَنِ  أبَيهِ     بجِنبِ الرا

 دُعَاءَ المُستغِيثِ معَ المَسَاءِ              بَنِ  أمُِ  البَنينَ أمََا سَمِعتمُ   

 عَرفتمُ   أناهُ صِدكُ اللِ قاءِ          وتنَويهَ الصاريخِ، بلَى ولكنْ   

 ولَا القرُ اءُ مِن تمَِ  الوفاَءِ         عيابُ بَن  كلابذ     فَمَا صَفِرَتْ 

 فلََا بالعَقلِ فزًتَ ولَا الساناءِ         أعامرَ عامرَ الساوْءاتِ قدِْمًا    

 إلَى الساوءَاتِ تجَري بالعَرَاءِ            أأخْفرتَ النب ا وكُنتَ قدَِمًا   

 ولَا الأسديِ  جَارِ أبِ  العلَاءِ           فلَستَ كَجارِ جارِ أبِ  دُؤادذ   

 ودَاءُ الغدَرِ، فاعْلمَْ شَرُّ داءِ                 ولكِنْ عارُكم داءٌ قدَيمٌ   

حييُ أورد  تلك الأبياتِ رد ا على أبي براء عامرِ بن مالك، وكةان  قةد دعةاه النبةيُّ صةلى 

د إلى نقضِ  عهدِه معه، فنسب ه كعبُ ابنُ مالك إلةى  الله عليه وسلم للإسلامِ فلم يسُلم، وعم 

ن   اتِ..."، تشنيعاً بفعلِةه، وانقاصًةا منةهُ، وقةد تضةمن ء  الرذائلِ بقولِه: "أ ع امر  عامِر  السنون

، ضةرباً مةن ضةروبِ البطولةةِ والأنفةةِ المتولنةدةِ  الأبياتُ بجانبِ ردِّ كعبا على أبي بةراءا

؛ اسةةتنا داً إلةى فعلِةةه المشةينِ مةةا النبةيِّ صةةلى الله عليةةه عةن نبةةرةِ التعةالي علةةى أبةي بةةراءا

وسلم؛ فليس  من شيمِ الأبطالِ ولا من أخلاقِ الفرسانِ، خفرُ العهدِ وخيانةةِ الةذممِ، وبنةاءً 

علةةى التنويةةهِ بدونيةةةِ أبةةي عةةامرا ينشةةأُ المعادلةةةُ بةةين  فعلِةةه وفعةةلِ النبةةيِّ وأصةةحابِه مع ةةه، 

نبيِّ وأصحابِه مع ه إننمةا يرجةاُ إلةى بطةولتهِم وتمةتُّعِهم فخيانتهُ تعودُ إلى ضعتِه، وفعلُ ال

.  بأخلاقِ الفارسِ العربيِّ في شجاعتِه ومواجهتِه للعدوِّ

ةى مةن خلالِهةا الشةاعرُ إلةى هةذا المعن ةى،  ومن مرتكزاتِ الخطابِ القصصةيِّ التةي أفض 

لًا على الأسلوبِ الخبريِّ  ل  أون ؛ في إفادةِ القطاِ بنسبةِ الحوارُ بصيغِه المتباينةِ، حييُ عون

"، ليتوجّةةه  ةةعاعًا كةةلن وجةةها تن ش  ةةار  : "ل ق ةةد ط  ، فقةةال  الجُةةبنِ وانتفةةاءِ البطولةةةِ عةةن أبةةي بةةراءا

الحوارُ بتلك الصةيغةِ الخبريةّةِ المُعتمةدةِ ع لةى أسةلوبِ الق سةمِ ووق ةده التّةي للتحّقيةِ ، ع ل ةى 
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ن يدُافاُ عنهم، ومِن هُنا تمهرُ  ت أكيدِ وبوتِ النقّصِ لِلمخاطبِ، وإوباتِ نقيضِه للشّاعرِ وم 

ملامحُ البطولةِ بصورةا ظةاهرةا، حيةيُ يعُةوّلُ كعةبن ع لةى الق سةمِ والتأّكيةدِ اللفمةيِّ بِة"وقده 

 ع لى اكتِناهِ هذه الغايةِ، فالق س مُ نافا للشّكِّ عن  المُقس مِ ع ليه.

" وأمُّ  وةُمن ي ةأتِي بِصةيغةِ النةّداءِ ت أكيةداً ع لةى المقصةدِ  الآنِةتِ نفسِةه، فيقةولُ: "ب نِةي أمُِّ الب نِةين 

البنين  هي ليل ى بنُ  عامرا أمِّ عامرِ بنِ مالكِ، ويرُتِةّب علةى هةذا النةداءِ اسةتخفاف ه بعِةامرا 

ُ  بهةا الرجةلُ بالرجةلِ اسةتخفافاً  ه من طرائِ  العةربِ التةي يعُ ةرِّ ه، فنداءُ الرجلِ بأمُّ وأمُِّ

ا حقن    من هذا النداءِ الذي يعُدُّ أحد  ركائزِ وصيغِ الحوارِ المباشةرةِ التةي تشُةعلُ به، ومن لمن

ا مةةن الحركةةةِ، حيةةيُ "ترتكةةزُ دلالةةةُ الشةةعرِ فيمةةا بعةةد   جةةذوة  الحةةدثِ، وتضُةةفي عليةةه جةةو 

الحداوةِ على وعيا منفتحا على المفهومِ الديناميكياّ ذي الحرا "
33

، وم يستتباُ كعةبُ ابةنُ 

، يؤيدُ من خلالِه أنن السرد  الحوارين قائمن على طريقةِ النداءِ؛ كمالكا هذا  النداء  بنداءا آخر 

 لإيصالِ الفكرةِ وتحقيِ  النموذلِ والمثلِ المحتذ ى في البطولةِ من ورائِه.

ففي النداءِ علوٌّ من المنةادِي وباليةاءه علةى المُنةاد ى وبةالألتِه، فة""النداءُ: طلةبُ المنةادي 

المُنةةاد ى الإقبةةال  عليةةهِ بوجهِةةه حقيقةةةً أو حُكمًةةا"مةةن 
34

، فبجانةةبِ دلالةةةِ النةةداءِ علةةى أنن 

طرف ين أو أكثر  يشتركانِ في حوارا معاً، يدلُّ على جةرأةِ المُنةادِي وتمركةزِ عمليةةِ إدارةِ 

، يبُةرهنُ  ءاتِ..."، سِةبابن ظةاهرن علةى  الحوارِ حول ه، وقولُ الشاعرِ: "أ عامر  ع امر  السنون

قوةِ مركزِ الشةاعرِ، واقتةدارِه علةى إدارةِ الحةوارِ والةتحكُّم فيمةا يصةيرُ إليةهِ، وذلةك أحةدُ 

ممةةاهرِ البطولةةةِ الضةةمنينةِ التةةي يعُبِةّةرُ عنهةةا النةةداءُ المتجةةاوزِ حةةدود  النزعةةةِ الشةةعريةِ 

 القاصةةرةِ، فةةالنصُّ الشةةعري حركةةةن متجةةاوزة وخلاقةةةن فةةي قةةدرتهِا علةةى العبةةورِ النةةوعيِّ 

" والصهرِ الأجناسةيِّ
35

عةن موقةتا  -فةي هةذا النةداءِ  -، ولا يخف ةى أنن الشةاعر  قةد صةدر  

مسب ا من الطرفِ المحاورِ، تحكنم  فيه طبيعةُ العلاقةِ بينهما
36

، ونتيجةةً لهةذا الموقةتِ 

ن الشاعرُ الحوار  داخل  السردِ؛ بهدفِ دفاِ الأحداثِ إلى الأمام" أن "ضمن
37

، فلةم يسةتهلن 

وارِ؛ لإفساحِ المجالِ لمتلقِيّه في مُكاشفةِ حقيقةِ محاورِه، فبدأ  بالانتقةاصِ منةهُ، مثبتةًا بالح

 لنفسِه وللنبيِّ صلى الله عليه وسلم نقيض  ذلك.

ةا تقوّل ةه علةى  ى كعبُ ابنُ مالكا بيةان  زيفِةه فيم  ومِن ومّ فإنن مفهوم  البطلِ الضدِّ الذي توخن

ى التّةي حةدتّنها لةه الرّسولِ الكريمِ وع لى الإ سلامِ، ينجلةي فةي أظهةرِ صةورِه، وفة   الةرّؤ 

الدكتورة هند المطيري، حيةيُ انتقةل  بِةه الشّةاعرُ مِةن خةلالِ الصّةوتِ الأحةاديِّ  المنبثةِ  

عةةةن طبيعةةةةِ التوظيةةةتِ السةةةرديِّ لأسةةةلوبِ النةةةداءِ، إل ةةةى "الكشةةةتِ عةةةن انفعةةةالِ الةةةذاتِ 

بالأشخاصِ والأشياءِ"
38

صةيغةُ النةداءِ علةى صةدورِ الصةوتِ مةن جهةةا  ، من حييُ دلن 

واحدةا، وهي جهةُ لشةاعرِ، فةي محاولةةا لإخمةادِ الصةوتِ المضةادِّ، وذلةك أجل ةى لمفهةومِ 

، فةي مقابةلِ مةا يتنسةمُ بةه الضةدُّ مةن  القوةِ التي تمتا  بها الشاعرُ بوصةفِه البطةلُ الإيجةابيُّ

 السلبيةِ والركونِ إلى الخيانةِ.
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لاقِ التي يتمتاُ بها البطلُ الفارسُ نقتُ علةى السةبب الةذي دفةا  الشةاعر  وبمقتض ى الأخ 

، فهةةو إنمةةا أراد  أن يتمثنةةل بهةةذا  هنةةا للةةدفاعِ عةةن جماعتِةةه المتمثلةةةِ فةةي النبةةيِّ والمسةةلمين 

النصِّ البطولة  الجماعيةة  التةي تةدعو الفةرد  إلةى "الانةدمالِ فةي كيةانِ الجماعةةِ، فيصةبحُ 

هاجمًا لأعدائهِا، وبذلك يصُبح الشةاعرُ بطةلًا، وتصُةبحُ أنةاهُ الفرديةةُ أنةا مدافعاً عنها، وم

جماعيةً بطوليةً تتحدنى بطولة  الأبطالِ"
39

، ولعلنه تعرن  لمهاجاةِ البطلِ الضدِّ وتوجيهِ 

الاتهامِ بالجبنِ والتخاذلِ إليهِ بصيغةِ النداءِ؛ لتأكيدِ المواجهةِ الفرديةِ، وإبعادِه عةن فكةرةِ 

، فمادام  الصراعُ شخصي ا فإننه سيملُّ محصورًا فةي  توجيهِ السبابِ إلى النبيِّ والمسلمين 

 تلك الدائرةِ بين ه وبين  هذا الضدِّ.

ويستعرُ  لنا الشاعرُ المخضةرمُ القعقةاع بةنُ عمةروا ملامةح  البطولةةِ، ويجُلِةّي لنةا عةن 

ةةوءِ اسةةتعمالِه لتقنيةةةِ الحةةوارِ  المباشةةرِ، مةةن قولِةةه فةةي موقعةةةِ  روافةةدِ الفروسةةيةِ فةةي ض 

اليرمو ِ 
40
: 

وارِمِ   أقََمْناَ عَلَى دَارِي سُليمَانَ أشَهُرَا    نجُالِدُ رُومًا قدَ حُمُوا باِلصا

 فضََضْناَ بِهَا الباَبََ العِراق ا عُنْوَةً   فدََانَ لَناَ مُسْتسَْلِمًا كُلُّ قاَئمِِ!

 أقَِيمُوا لَهُم جَزا الذُّرَى باِلغَوَاصِمِ    أقَوُلُ وَقدَ دَارَتْ رَحَاناَ بدَِارِهِم:  

ا زَأدَْناَ فِ  دِمَشْقَ نحَُورَهُم   و مِنهمَا باِلأبَاَهِمِ     فلََما  وَتدَمَرَ عَضُّ

عة ففي وصتِ القعقاع بن عمرو لمشاهدِ الجزعِ والخوفِ التي ألحق ها المسلمون  في موق

اليرمةةوِ  بجةةيلِ الةةرومِ الةةذي ووبةُةوا عليةةهِ مةةن طريةةِ  البةةابِ الشةةرقيِّ لحصةةنِ دمشةة ، 

ةةن ا"؛  نةةا، ف ض ضن هِ، يسةةتهلّ بضةةميرِ الجماعةةةِ؛ مةةن قولِةةه "أق من ى بةة"والبابِ العراقةةيِّ والمُسةةمن

لبيانِ حجمِ الذعرِ الذي خلنف ةه تةفلت المسةلمين فةي نفةوسِ الةرومِ بعةد  حصةارِهم مةدنةً مةن 

، تمن بعد ها فتحُ اليرموِ  على يدِ خالدِ بنِ الوليدِ بمعاونةةِ القعقةاعِ ال زمنِ دام  لعدنةِ أشهرا

و.   بنِ عمرا

ةنا" إلمةةاحن إلةى تكةةاتتِ المسةلمينِ  ن ةةا، وف ض ضن فةةي 0وفةي صةةيغةِ الجمعيةةِ مةةن قولِةه: "أقمن

قةة  فيةةه جمةةوعُ الةةرومُ، فةةإنن لضةةميرِ الجماعةةةِ المتصةةل  بهةةذينِ الفعلةةينِ الوقةةِ  الةةذي تفرن

اتصالًا مباشرًا بالواقعةِ؛ حييُ يمُهرُ الشاعرُ من خلالِةه مةد ى التفةافِ جمةوعِ المسةلمين  

–حول  قضيتهِم البطوليةةِ فةي فةتحِ اليرمةو ، فة" "الحة ُّ أنن اصةطناع  الضةمائرِ يتةداخلُ 

، وما  الخطابِ السرديِّ من وجهةا أخةرى" –إجرائي ا  من وجهةا
41

  لهةذا ، ولعلنةه تعةرن 

المعن ى من خلالِ الحوارِ  يرِ المباشرِ الذي يقومُ فيه الشاعرُ بِةد ورِ الةراوي العلةيمِ، فةي 

ى مةن  ، لةه د ورن سةلبيٌّ لا يقةو  ضوءِ العلاقةِ بين  السةاردِ والمتلقِةّي، فةالمتلقي هنةا ضةمنيٌّ

د خلالِه على الردِّ أو المحاورةِ، في مقابلِ ذلك الدورِ الذي يتمتاُ بةه ال سةاردُ، حيةيُ يتفةرن

فةةي السةةردِ بأحةةاديِ الصةةوتِ؛ بغةةرِ  شةةرحِ ملابسةةاتِ الواقعةةةِ؛ لأننةةه الشةةاهدُ عليهةةا
42
 ،

وليس  تنفِي أحاديةُ الصوتِ الطبيعة  الحوارية  التي بنُِي  عليها الخطابُ، بل تؤكِّةد علةى 
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ا كان  الحةوارُ "قةادرًا علةى نقةل مةا ترمةي إ ةِ الطرفِ المنتصرِ، فطالم  ليةهِ الشخصةيةُ، قون

ى فكرِها، وفلسفتهِا، وفهمِها لطبائاِ الأشياءِ" ومُستو 
43
. 

وقةةد بةةرزت بنيةةةُ الحةةوارِ أحةةاديِّ الصةةوتِ فةةي شةةعرِ كثيةةرا مةةن شةةعراءِ البطولةةةِ زمةةن  

الجاهليةِ، حييُ "اعتمد  فيه الشاعرُ ونائية  القولِ والجواب بين ةه وبةين  مخاطةبا مُغينةبا لا 

قةِ التي تربطُه بالشاعرِ"يمُكنُ تحديدُ العلا
44

ل   عليهِ محاورة  شخصيةا  ، وذلك لدوافا  أمن

 يرِ محددةا، فالإبهامُ أحدُ وجةوهِ التعةالي التةي يتمينةزُ بهةا البطةلُ علةى الضةدِّ والخصةمِه، 

ةه لطةرفا  ولعلن القعقاع  آوةر  الترجمةة  عةن شةعورِه بالانتصةارِ، عبةر  آليةةِ الحةوارِ الموجن

المستماِ  يرِ المتفاعلِ ما الأحداثِ"يقومُ بدورِ "
45

؛ ليبُرز  من خلالِ خصائصِ الحوارِ 

رِ، وانعدام  قدُرتِه على الجواب.  أحاديِّ الصوتِ ضعت  المُحاو 

كمةا يسةةتعرُ  لنةا الشةةاعرُ حجةم  القةةوةِ التةي تمتنةةا بهِةا هةةو وسةائرُ أبطةةالِ الموقعةةِ، فةةي 

لِ القةةولِ، فيخُبةةرُ عةةن اجتيةةازِهم للحصةةنِ ضةةوءِ العلاقةةةِ التةةي تةةربطُ بةةين  الحةةوارِ وفعةة

ه، وانقضاضِةةهم علةةةى جةةيلِ الةةةرومِ بعةةةد   ى بةةة"والباب العراقةةةيِّ الشةةرقيِّ لدمشةةةِ  المُسةةمن

ان ةا بِةد ارِهم: ...  ح  تن ر  حصارِهم له، وما ل حِ   بهةم مةن التنكيةلِ، بقولِةه: "أ قةُولُ، وق ةدن د ار 

دُ إلى الإسفارِ عن  تلك الدلالاتِ من خلالِ رؤيةِ الروايِ الةذي انتهةز  أقمُِوا ل هم..."، فيعم 

ةةن يخُاطةةبُ  "تلةةك اللحمةةاتِ مةةن الحةةدييِ المباشةةرِ الةةذي يةةدلُّ علةةى وجةةودِ متحةةدِثّا أو م 

المُتلقِيّ  مباشرةً"
46

، فةي تغييةرِ مسةارِ هةذا الخطةابِ مةن مجةردِ الدلالةةِ علةى الانتصةارِ 

، إلةةى الاسةةتدلالِ علةةى ا لقةةوةِ المفرطةةةِ التةةي مكننتنةةه مةةن الانفةةرادِ وتحقيةةِ  المفةةرِ بالعةةدوِّ

 بالقولِ.            

وفي استعمالِ الشاعرِ لفعلِ القولِ مضافاً إلى ضميرِ المتكلِمِّ، ما يسُهِمُ في تعزيةزِ الةدورِ 

البطوليِّ الذي قام  به الشاعرُ ما  جماعةِ المسةلمين  فةي فةتحِ اليرمةوِ  والسةيطرةِ عليهةا؛ 

عةةةلِ إلةةةى المةةةتكلِمّ "يعةةةزو السةةةرد  لةةةه، فةةةي محاولةةةةا لإذابتِةةةه فةةةي زمنِةةةه، لأنن إضةةةافة  الف

واستدراجِه إلى اللحمةِ التي يسردُ فيها حكايت ه"
47

نةُ السّاردِ ع لى مقاليدِ الحةوارِ،  ، وه يم 

. يمنتِه ع لى الحدثِ الذي أنت   هذا الحوار  ي مِن الحُكمِ بهِ   تقُوِّ

ا الضميرِ، ومدى ما يعكسُه من دورا بطةولياّ قةام  بةه وانطلاقاً من متضمناتِ الحوارِ لهذ

الساردُ، يبرزُ "الحةوارُ بوصةفِه التقنيةة  الأكثةر  تمثةيلًا للتباينةاتِ والاختلافةاتِ بةين  وأنةاه 

المةةتكلِمِّ و يرِهةةا مةةن الشخصةةياتِ"
48

، وتةةزدادُ فاعليةةةُ الاشةةتغالِ اللغةةويِّ لهةةذا الضةةمير 

لِ فعلِ القةولِ منزلةة  الشةهادةِ علةى مةا يدعيةهِ الشةاعرُ عندما نقتربُ من فعلِ القولِ، لنزو

لنفسِه من الاستحقاقاتِ 
49

ف الشاعرُ للإعلانِ عنةه هنةا، متمثِةّلن  ، والاستحقاقُ الذي يتشو 

 في انتصارِه وتمكينِه الذي سمح  له بأنن يقول  دون  انتمارِ مجيبا عليهِ.

ه، وحييُ دلننا فعلُ القولِ المسةندِ لضةميرِ وكيت  دار  القولُ يدورُ مع ه في فل كا واحدا مقولُ 

الواحدِ من قولِ القعقاعِ: "أقولُ"، على استعمامِ الدنورِ الذي لعب ه هو وأبطةالُ المسةلمين  

في كسرِ أنف ىِ جيلِ الرومِ، يأتي المقةولُ لهةم، وهةم الطةرفُ الآخةرُ للحةوارِ علةى الخةطِّ 
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ز   من المقصدِ المنشودِ من فعةلِ القةولِ، إذ لا بةدن مةن  نفسِه الذي تسيرُ فيه الأحداثُ؛ ليعُزِّ

ه  رِ والعةدوِّ أن يكون  "هذا الاستخدامُ يتناسبُ ما  موقتِ الذاتِ من الطرفِ الآخرِ المحةاو 

الذي يصعبُ في كثيرا من الأحيانِ إدارةُ حوارا مباشرا معه"
50

، وعلى  رارِ ذلةك يبةرزُ 

، ممة ا يبُةرزُ النزعةة  البطوليةة  مةن جهةةِ السةاردِ صوتُ الذاتِ على حسابِ صةوتِ العةدوِّ

، تمكِّةةنُ مةةن القةةولِ بعلةةوِّ صةةوتِ الشخصةةيةِ أو الشخصةةياتِ المتحةةدنثِ  بصةةورةا واضةةحةا

 عنها، ولا شكن أنن المستهدف  من ذلك الحوارِ بناءُ الشخصيةِ والحدثِ معاً.

ل فيه الشناعرُ الإسلاميُّ الزبرقةان بةن بةدر علةى الو ، ومما يعُوِّ صةتِ والمشةهدِ الةدراميِّ

في إبرازِ نزعتِه البطولينةِ، ما ساق ه في قولِه
51
: 

 ومَاءذ قدَِيمذ عَهدُه مَا يرَُى بِه ** سِوَى الطايرِ قدَ باَكرْنَ وِردَ المُغلِ سِ 

 وَرَدتُ بأِفراسذ عِتاَكذ وفِتيَةذ ** فَوَارَ  ف  أعجَازِ ليلذ مُعسعِسِ 

ى عليةهِ سِةوى الطيةرِ فةي  لةسِ المةلامِ، إذ يصتُ مشهد ورودِه الماء ا لقديم  الةذي لا يةُر 

هم؛ لجةرأتهِم علةى  ما  فتيتِةه الفرسةانِ وأفراسِةهم العتةاقِ، سةابقين إلةى الشةربِ منةه  يةر 

ارط "،  اسا ... ف ةو  دهُّ بِقولِهِ: "بِةأفر  النزوحِ إليهِ والنهلِ منه، وفي ذكرِه لهذا السنبِ  الذي ح 

ورودِ ما يحقِّ  القصد ويكشتُ عن القوةِ، ف وُرودُ ماءا ق ديما "فِي أعجةازِ وتعيينِهِ لموعدِ ال

عِسِ" أي مُتةولّا ذاهةبا  ل يلا مُع سن
52

ةرأةِ والجسةارةِ  ، ت مثيةلن ووصةتن لحضةوريةِّ ن زعةةِ الج 

 ع ل ى اقتحامِ المخاوفِ، وذلِك  خوفُ للعدوِّ مِنهم.

ه فةةي إنشةةاءِ  وفةةي ارتكةةازِ الشةةاعرِ علةةى المنطلقةةاتِ التركيبيةةةِ  والأسةةلوبية مةةا يفُةةرز أوةةر 

..."، إضةةافة  ةةاءا ق ةةديما الدلالةةةِ وإنتةةالِ المعن ةةى، فإضةةافةُ المةةاءِ إلةةى القةةديمِ مةةن قولِةةه: "وم 

، وفي تخصيص الماءِ بالقدم  يجعلُ منه محل رهبةا وخوفا للنةاسِ،  يةر  أنةه  تخصيصا

ى الطنيةرِ..."  لا يهابُ، ونفيُ ورودِ هذا الماءِ لسوى الطيرِ من قولِه: ل يةهِ سِةو  ى ع  ا يرُ  "م 

دتُ بِةأفراسا ..." بمعن ةى ومةاه  توضيحن لأننه كذلك، وكونُ البةاءِ الجةارةِ مةن قولِةه : "ور 

أي ما  أفراسا 
53

، إنتةالن لمعن ةى المصةاحبةِ والاجتمةاعِ والمشةاركةِ، إذ إن ةه أراد الإخبةار  

القوةِ جعلتهم ي ةرِدوُن مةاءً يخةاف مةن عن أننه بصحبةِ فرسانِه من قومِه على صورةا من 

 وردِه الناسُ جميعاً مخافة  الهلكةِ.   

 الخاتمة :

البناء الحواري في شعر الفرسان ،تعد تقنية  الحوار مهمة  يستعين بهةا  الةراوي  حتةى 

يفسح  المجال  للشخصية بيان أفكارها وسردها  لأحداث التةي تتخةذ  مجةرى  اخةر فةي 

د تمخةض  مةن  تقنيةة الحةوار عةدة  اشةكال منهةا  بطريقةة  مباشةرة البنية  القصصية، قة

ومنها  بطريقة   ير مباشرة، ومنها  حوار  داخلي يكون  حوار  الشاعر  الفارس  مةا 

الةةنفس بحيةةي  تأخةةذ  الشخصةةية  حواريةةة تتعلةة   بأفكارهةةا  وتأخةةذ  العمليةةة  السةةردية 

غ  القول على النصوص الحواريةة لتعبير  عن هذه  الأفكار، ونلاحظ  الاكثار  من صي
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مثةةةل وقةةةال، قلةةة ، قالةةة ، فقةةةال..ه امةةةا الحةةةوار الخةةةارجي كةةةان  حةةةديي  الشةةةاعر مةةةا  

الآخرين، قد وظت  الشعراء  الفرسان  الحةوار  بكثةرة  فةي اشةعارهم، فمةن  الاهةداف  

النةةاجزة لتوظيةةت  تقنيةةة  الحةةوار فةةي القصةةيدة العربيةةة تتسةةم بةةامتزال  الشةةعرية  مةةا  

ن  السردي، ان  تشةمل   علةى التموجةات التةي يحةدوها   الحةوار  داخلهةا، إذ انهةا  المكو

 تمل  بدون  الحوار  راكدة ساكنة.

Conclusion 

 unfore oiun uh oeh hlsfd esiru oeh oh eni eh uh kislu eh if sn itcurosno 

kislu eh efin  oeh nsrrsour enoil oeh  esrs ohr if  iihn ou oeh  esrs ohr uh iof 

ikhsf snk rhorihisl ou hihnof osdhn  y snuoehr  uerfh in oeh fos dfu  ei e 

tsy rhfelo in fhihrsl hurtf uh kislu eh in s kirh o tsnnhr snk inkirh olyu yn 

inohrnsl kislu eh if oeh kislu eh uh oeh dni eo cuho  ioe oeh fhlh fu oeso 

chrfunsl if sn inohriih  rhlsohk ou iof ikhsf snk osdhf oeh nsrrsoiih cru hff ou 

hrcrhff oehfh ikhsf. sh nuoh oeh er h uh hurtelsf ou fsy un kislu eh ohrof 

fe e sf هfsiku f fsiku fsik. weh ueohr kislu eh  sf oeh osld uh oeh cuho  ioe 

uoehrfu snk oeh cuhof esk eirhk oeh  sislry uh oeh kislu eh in oehir nuoi h. fo 

if oeh fe  hffhel  uslf hur oeh rh reiothno uh oeh kislu eh oh eni eh in oeh 

yrs  cuht  esrs ohrinhk  y s cuhoi  tiroerh  ioe oeh nsrrsoiih  utcunhnou 

ou in lekh un oeh  usof kerin   ei e oeh kislu ehu fo rhtsinf  ioeueo 

kislu eh fosoi .  

 الهوامل :
                                                           

أ دار 4/103( المخصصص أ و صصح العلصصصن إسصصع  صصصن يدصصمتإ:   صصن دصصص:م أ اصص    س:صصص  ي صص ا      صصصت أ 1
  1996أ 1الت اث الع بعأ  : وتأ لبنتنأ ط

  4/264( للتن الع بأ 2
أ المؤدلصصصصص  الع ب صصصصص  13( العصصصصحار ال صصصصصصصع ا ن صصصصصتت وإفاصصصصتت اللصصصصص د  أ  صصصصصتا  إبصصصصم اللصصصصصف أ  3

   1999أ 1لسمرادتت والنش أ إمتنأ الأردنأ ط
  394( البط  الضم  ع شع  الصعتل كأ  4
  394( انظ   المصمر ن لهأ  5
  1988أ 1أ دار البش: أ إمتنأ ط165( البنتء المرامعأ د. إبم العزيز حمحدةأ  6
( العصصحار  صصع ال صصص:مة الع ب صص  حتصصع ن ت صص  العصصص  الأمصصح أ د. اللصص:م وحمصصم إمصصترةأ الت  صصع لسطبتإصص  7

 أ  )ج(الم مم 1993أ 1والنش أ ال ته ةأ مص أ ط
  12( المصمر ن لهأ  8
إ بصصصع(أ د. معمصصصصم إنصصصتنعأ الشصصصص     -( المصصصصطسعتت الأد  صصصص  العماسصصص  )درادصصصص أ ومع صصص  ين س:صصصصز  9

 17 أ 1996أ 1لحن متنأ ط –المص ي  العتلم   لسنش  
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لبنصصتنأ  ( انظصص    اللصص د   الع ب صص  )الظصصته ةأ والأداة (أد. إبصصم  إبصصم العسصص  أ دار الطس عصص أ  :صص وتأ10
 29-28  أ2001أ 1ط
(  صصصع نظصصص   ال وا صصص  )نعصصصا  صصصع ا ن صصصتت اللصصص د(أ د. إبصصصم المسصصصك م اصصصت أ دسلصصصس  إصصصتل  المع  صصص أ 11

   114الكحيتأ 
التبئ:صص ( د. دصصع:م   طصص:نأ الم  صصز الس صصت ع الع بصصعأ  –اللصص د  –( اعس:صص  الخطصصتب ال وااصصع )الصصزمن 12

 .67أ  1996أ 1المار الب ضتءأ المغ بأ ط
العصصصحار ال صصصصصصع )ا ن تاصصصهأ وإفاتاصصصه اللصصصص د  (أ  صصصتا  إبصصصم اللصصصصف أ المؤدلصصص  الع ب صصصص  ( انظصصص   13

 .92 أ  1999أ 1لسمرادتت والنش  والتحزيعأ  : وتأ لبنتنأ ط
 .224( داحان إنت ة  ن شماد العبلعأ  14
   110( داحان إم و  ن معم ك بأ  15
( دصص م تء المصص وة المعبحبصصص  إنصصم الشصصصع اء ال  دصصتن  صصع العصصصص  ال صصتهسعأ د. إبصصصم العم:صصم مصصصصط ع 16

  56أ  2017م ا عأ ححل    س   آداب إ:ن شمس )دوري  إسم   معكم (أ ال ته ةأ مص أ 
 . 15/226( الأغتنعأ و ح ال  ج الأص  تنعأ 17
 .53ال تهسعأ   ( د م تء الم وة المعبحب  إنم الشع اء ال  دتن  ع العص 18
صصت(أ د.  صصتازة  نصصت وحمصصم 19 ( انظصص    طصصتب الصصنات الأنسحيصص   صصع الصصن  الشصصع   )و يصصت العصص   ونمحت أ

 91-90  أ 2015أ 1مصس  الع بعأ منشحرات نتد  و  ت الأد عأ الممسك  الع ب   اللعحد  أ ط
  217( انظ   و ت  الع ب  ع ال تهس  أ  20
  90( داحان دريم ا ن الصم أ  21
لعحار إنم شع اء الغز   ع العص  الأمح أ  مران إبم العل:ن الب تاعأ منشحرات  س   الآدابأ ( ا22

 20أ  1989 تمع  المحص أ الع اقأ 
( انظ   العحار  ع شع  ال نل::ن)دراد  وصف   اعس:س  (أ البتحا  صتل  وحمصم اللص  معأ ردصتل  23

 2009  و  ال  ىأ الممسك  الع ب   اللصعحد  أ م مم  لن:  در   المت لت: أ  س   السغ  الع ب  أ  تمع
 49أ  

  219( داحان حلتن  ن وت تأ  24
  70( العحار إنم شع اء  الغز   ع العص  الأمح أ  25
  72 - 70( انظ   المصمر ن لهأ  26
   104( داحان زيم الخ:  الطتاعأ  27
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تدأ دار السؤلصصؤ والم  صصتنأ ( ودصصسحب العصصنوظ )وهتا صصه البفل صص  والم ل صص ( د. حلصصن إبصصم الصص حمن  صص28

 213أ  1991أ 1ال ته ةأ مص أ ط
أ 1(  صصصصصصصصن ال صصصصصصصص أ معمصصصصصصصصم احدصصصصصصصصب ن صصصصصصصص أ دار  :صصصصصصصص وت لطبتإصصصصصصصص  والنشصصصصصصصص أ  :صصصصصصصص وتأ لبنصصصصصصصصتنأ ط29

 112أ 1995
 112(المصمر ن لهأ  30
( انظصصصص   الن صصصصم الأد صصصصع العصصصصمااأ د. معمصصصصم غن مصصصصع هصصصصف أ دار ن ضصصصص  مصصصصص  لسطبتإصصصص  والنشصصصص أ 31

 411أ  1977أ 1ال ته ةأ مص أ ط
  20- 19( داحان  عب ا ن متلك الأنصتر أ ا   م :م ط ادأ  32
( شع ي  مت نعم العماو  وال يم الشع أ د. إبم ال حمن إبم اللف أ م س   الشع أ  صس   اصمر 33

 108أ  2009أ 135إن ااعتد الإتاإ  والتس زيحنأ ال ته ةأ مص أ إم
ت أ شص   واع :ص   الشص ح معمصم معصع الصمان ( شنور النهب من  ف  العص بأ  مصت  الصمان  صن هشص34

  215أ  2007أ 1إبم العم:مأ دار الطفاعأ ال ته ةأ مص أ ط
( اللصص د الشصصع   وشصصع ي  مصصت نعصصم العماوصص  )درادصص   صصع م مصص  إصصفء إبصصم ال صصتد (أ د. إبصصم الصص حمن 35

 14أ  2009أ 1إبم اللف  معمحدأ م  ز العضترة الع ب  أ ال ته ةأ مص أ ط
  396( انظ   البط  الضم  ع شع  الصعتل كأ  36
  420( المصمرن لهأ  37
  404( البط  الضم  ع شع  الصعتل كأ  38
أ 70( صحرة البط   صع الشصع  الع بصع )اعس:ص  و صت ع(أ د. إسصع متعصب  تدص أ م سص  د صتلعأ إصم  39

 354أ  2016
ال صصتدر  صصمرانأ دار يح صصتء ( ا صصناب ا صصن إلصصتر  )اصصتريح دمشصص  الكب:صص (أ ا صصن إلصصتر أ اصص   د. إبصصم 40

 1/157 أ 1988أ 1الت اثأ  : وتأ لبنتنأ ط
  176(  ع نظ ي  ال وا  أ د. إبم المسك م ات أ  41
صصت(أ د. دصصصع:م الح :صص أ ال :ئصصص  المصصصص ي  42 ( انظصص   اعس:صصص  الصصن  اللصصص د  )معصصترج ا صصصن إ بصصصع نمحت أ

 76_75أ 1999أ 1العتم  لسكتتب ط
   105هسعأ مع احدب  س فأ  ( العنتص  ال صص    ع الشع  ال ت43
  396( البط  الضم  ع شع  الصعتل كأ  44
  409( المصمر ن لهأ 45



 

590 

 م 2025( 3( العدد )22محكمة (( المجلد )مجلة التراث العلمي العربي )) فصلية * علمية *    

 

                                                                                                              
إ بصصصع(أ د. معمصصصم إنصصصتنعأ الشصصص     -( المصصصصطسعتت الأد  صصص  العماسصصص  )درادصصص أ ومع صصص  ين س:صصصز  46

 60أ  1996أ 1لحن متنأ ط –المص ي  العتلم   لسنش  
  184(  ع نظ ي  ال وا  أ إبم المسك م ات أ  47
  395( البط  الضم  ع شع  الصعتل كأ  48
  396(انظ   المصمر ن لهأ  49
  400( البط  الضم  ع شع  الصعتل كأ  50
  45( داحان الزب اتن  ن  مرأ  51
  4/417( انظ   للتن الع بأ ا ن منظحرأ متدة )إَلْعَسَ( 52
هشصصت أ اع :صص أ معمصصم مغنصصع السب:صصب إصصن  تصصب الأإتريصصبأ و صصح إبصصم ن  مصصت  الصصمان  صصن  انظصص   (53

 1/112أ 2003أ 1معع المان إبم العم:مأ المكتب  العص ي أ  : وتأ لبنتنأ ط

 المصادر:
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 213، ص 1991، 1القاهرة، مصر، ط
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 226/ 15م،1976بيروت، 
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 411، ص1977، 1ط
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أيام العرب في الجاهليةو يوم قضاء ه،محمد أبو الفضل إبراهيم، المكتبة العصرية، بيروت،   -14
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الثقافي العربي،  التببيره د. سعيد يقطين، المركز –السرد  –تحليل الخطاب الروائي والزمن  -15

 67، ص1996، 1الدار البيضاء، المغرب، ط

مغني اللبيب عن كتب الأعاريب، أبو عبد الله جمال الدين ابن هشام، تح: محمد محي الدين   -16

   2003" 1، المكتبة العصرية، بيروت، لبنان، ط1/112عبد الحميد، 

، دار 1/157: د. عبد القادر بدران، تهذيب ابن عساكر وتاريخ دمش  الكبيره، ابن عساكر، تح -17

    1988، 1إحياء التراث، بيروت، لبنان، ط

ديوان الزبرقان بن بدر، جما وتحقي  د.سعود محمود  عبد الجبار، مؤسة  الرسالة، بيروت   -18

 45،ص1984، 1لبنان، ط 

 219،ص2ديوان حسان بن واب ، تحقي  عبدأمهنا، لبنان  بيروت، ط -19

، 1د ابن الصمة، تحقي ، عمر عبدالرسول، دارالمعارف، القاهرة، طديوان دري -20

 104،ص1985

-1415، 1ديوان عمرو بن معديكرب،  د. عبد العزيز عبد الرحمن الثنيان، مكتبه  العبيكان،ط -21

 110م،ص1994

ديوان عنترة بن شداد العبسي،  تح محمد سعيد مولوي ،المكتب الإسلامي، القاهرة، مصر،  -22

 224،ص1970، 1ط

 1997، 1ديوان كعب ابن مالك الأنصاري، تح: مجيد طراد،  دار صادر، بيروت، لبنان، ط -23

 20-19ص،

ديوان زيد الخيل الطائي، جما وتحقي ، د.أحمد مختار البرزة، دار المأمون، للتراث، بيروت، -24

 1988، 1لبنان، ط

سيمياء المرأة المحبوبة عند الشعراء الفرسان في العصر الجاهلي، د. عبد الحميد مصطفى  -25

  56، ص2017مرتجي، حولية كلية آداب عين شمس ودورية علمية محكمةه، القاهرة، مصر، 

شذور الذهب من كلام العرب، جمال الدين بن هشام، شرح وتحقي : الشيخ محمد محي الدين  -26

  215، ص2007، 1دار الطلائا، القاهرة، مصر، ط عبد الحميد،

شعرية ما بعد الحداوة وتسريد الشعر، د. عبد الرحمن عبد السلام، مجلة: الشعر، فصلية تصدر  -27

 108، 2009، 135عن اتحاد الإذاعة والتلفزيون، القاهرة، مصر، عد

، 70مجلة ديالى، عد:  صورة البطل في الشعر العربي وتحليل وقافيه، د. علي متعب جاسم، -28

 354،ص 2016

، 1، بيروت للطباعة والنشر، بيروت، لبنان، ط112فن القص، د.محمد يوست نجم، ص -29

                                                                                                           112،ص 1995

في تقنيات السرده، د. عبد الملك مرتا ، سلسلة عالم  في نمري الرواية وبحي- 30في  -ه9

 114المعرفة، الكوي  ، ص

الحوار القصصي وتقنياته، وعلاقاته السرديةه، فاتح عبد السلام، المؤسسة العربية للدراسات - 31

 92ص،  1999، 1والنشر والتوزيا، بيروت، لبنان، ط

، الباحي: صالح أحمد السهيمي، رسالة مقدمة الحوار في شعر الهذليين ودراسة وصفية تحليليةه- 32

لنيل درجة الماجستير، كلية اللغة العربية، جامعة أم القرى، المملكة العربية السعودية، 

 49،ص2009

 2002، 1لسان العرب، ابن منمور،جمال الدين ابن، دار الحديي، القاهرة، مصر، ط -33

ه   4/417،مادةوع سنع س 
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