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 الملخص:

يسعى هذا البحث الكشف عن آليات الإقناع عن طريق دراسة الصورة في شعر ابن الفارض        

أداة حجاجية، والتي نجد فيها الشاعر قد أردف إلى جانب حدود الإمتاع حدود الإقناع سعيًا  بوصفها

 منه في تحقيق التأثير في المتلقي.

وقد جاء هذا البحث على محورين؛ الأول منها، تأصيل نظري عالج مصطلحي الحجاج والإقناع 

والغربي، فضلًا عن آراء النقاد  وفق المفهوم اللغوي والفلسفي والاصطلاحي في التراثين العربي

المحدثين، قبل الانتقال إلى المحور الثاني المتمثل بالجانب التطبيقي والذي تناول شعر ابن الفارض 

 مادة هذا البحث.

أمّا منهج البحث فهو منهج البلاغة الحجاجية، التي اعتمدت على منطلقات البلاغة الجديدة التي 

فقمت باختيار الشواهد الشعرية من ديوان ابن الفارض من خلال جعلت من الحجاج جوهر الخطاب، 

تتبع صور التشبيه والاستعارة والكناية بوصفها أدوات حجاجية، للكشف عن آليات الإقناع التي تبناها 

 الشاعر لتحقيق المعرفة بعمق التجربة الروحية الصوفية.

نظر إليها على أنها زخرفة لفظية وقد خلص هذا البحث إلى أن الصورة في شعر ابن الفارض لم ي

فحسب، بل هي أداة لإنتاج الحجة وترسيخ القناعة، ومدخلًا لفهم التجربة الصوفية بعمقها الروحي 

 والوجداني.

 الحجاج، الإقناع، ابن الفارض، الصورة الشعرية الكلمات المفتاحية:
Persuasion in the Poetry of Ibn al-Fāriḍ: A Study in the Rhetoric 

of Argumentative Imagery 

Assist. Prof. Dr. Anas Majid Shahooth Al-Rifaie 

University of Anbar / Presidency of the University 
Abstract 

       This study seeks to uncover the mechanisms of persuasion through an 

examination of imagery in the poetry of Ibn al-Fāriḍ, considering it as an 

argumentative device. In this context, the poet integrates, alongside the 

aesthetic function of delight, the persuasive function of influence, aiming to 

achieve a profound impact on the recipient. 

The research is structured around two main axes: the first is a theoretical 

framework that addresses the concepts of ḥijāǧ (argumentation) and 

persuasion according to their linguistic, philosophical, and terminological 

dimensions in both Arabic and Western traditions, as well as the views of 

mailto:dr.anasalrifaie@uoanbar.edu.iq


 

17 

 م 2025( 4)( العدد 22محكمة (( المجلد )مجلة التراث العلمي العربي )) فصلية * علمية *    

 

modern critics. The second axis is the applied dimension, which takes Ibn 

al-Fāriḍ’s poetry as the core material of the study. 

The adopted methodology is that of argumentative rhetoric, grounded in the 

principles of the “New Rhetoric,” which places argumentation at the heart of 

discourse. Selected poetic examples from Ibn al-Fāriḍ’s Dīwān were 

analyzed by tracing simile, metaphor, and metonymy as argumentative 

tools, in order to reveal the mechanisms of persuasion and to deepen the 

understanding of the poet’s mystical spiritual experience. 

The study concludes that imagery in Ibn al-Fāriḍ’s poetry is not to be 

viewed merely as verbal ornamentation, but rather as a means of 

constructing arguments, reinforcing conviction, and providing an entryway 

to a deeper comprehension of the mystical experience in its spiritual and 

emotional dimensions. 

Keywords: Argumentation, Persuasion, Ibn al-Fāriḍ, Poetic Imagery 

 المقدمة: 

باهتماام لقد شغلت البلاغة الحجاجية حيزًا كبيرًا في الدراسات الإنسانية، وحظيت       

واسع من قبل النقاد المحدثين، وجاء ذلك امتداد لإشارات نقدية قديمة نجاد صاداها عناد 

أعلام النقد البلاغي القديم، كالجاحظ وعباد القااهر الجرجااني والساكاكي، ويعاز  ذلاك 

الاهتمااام إلااى طبيعااة البلاغااة الجدياادة التااي ارتبطاات ارتباطًااا مباشاارًا بو يفااة الخطاااب 

لخطاب الذي جعل من المبدع والمتلقي شريكين في إنتاج النص، وهناا الحجاجي. ذلك ا

 تتجه الغاية في البلاغة من عنايتها الإمتاع، إلى الاهتمام بالإمتاع والإقناع.

أمّا عن التجربة الصوفية، فقد كانت ولادة التصاوف فاي بي اة تعصاف بالتحاديات علاى 

، ومنهاا ماا يتعلاق بطبيعاة التجرباة مستويات عدة منهاا الدينياة والسياساية والاجتماعياة

الصوفية نفسها، القائمة على الغموض وتعمية المعنى وتو يف الرمز وإطالا  العناان 

للخياااال، والتعلااااق بالجوانااااب الروحيااااة والغيبيااااة، وتغليبهااااا علااااى الجوانااااب الماديااااة 

المحسوسة، فضلًا عن تبني مفهوم اللامعقول، ولا نفهم من هذا أن الصوفية يرفضاون 

عقاال، لكاانهّم رأوا أن لااه حاادوداً يقااف عناادها، وتبنااي بعاا  أفكااار الفلساافات اليونانيااة ال

والفارساااية والهندياااة، كااال تلاااك الظاااروف مهااادت لخطااااب تمثااال فاااي رفااا  الفقهااااء 

والمتكلمين للتصوف، فضلًا عن رف  المجتمع لكثير من تصرفات المتصاوفة آناذا ، 

اللغة والمعجم، فكثيار ماا توصاف لغاة ناهيك عن التمرد الذي قاده المتصوفة في مجال 

المتصوفة باللغة العنيدة، لذا كان لابدَّ للمتصوفة من إيجاد طار  تمهاد قباول مخرجاات 

هذه التجربة، فوجدت في الحجاج الطريق الناجع من بين طر  عرض مخرجاات هاذه 

أم  التجربة، فتولدت أس لة حول شرعية هذه التجربة، وهل هي امتاداد لتعااليم الإسالام،

هي دخيلة عليه؟ ومع كل هذه التساؤلات وغيرهاا، تطلاب ذلاك خطاباًا حجاجياًا إقناعياًا 

 يبرر مخرجات هذه التجربة على مستويات الفكر والعمل والقول. 

ومن هنا تكمن أهمية هذه الدراسة الموسومة بـ" الاقناع في شاعر ابان الفاارض دراساة 

التاي انتهجهاا ابان الفاارض لإنتااج  في بلاغة الصورة الحجاجياة" فاي رصاد الأسااليب
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خطاب شعري يبرر التجربة الصوفية ويدافع عنهاا، فاي  ال  اروف نشاوء التصاوف 

وما رافقها من تساؤلات وإنكار، فكانت الصورة الشعرية من الأساليب الحجاجية التاي 

و فها الشاعر لدوافع ترتبط بتعزيز قناعة المتلقي بصد  التجربة الصاوفية مان جهاة، 

 اعه بجمال تشكيل الصورة الشعرية من جهة أخر . وإمت

وجاااء هااذا البحااث علااى محااوين؛ الأولر محمااور نظااري تناولاات فيااه تااأطيرًا نظرياًاا 

لمفهومي الحجاج والإقناع في القديم والحديث، أمّا المحور الثاني فهو الجانب التطبيقي 

ئز تشااكيل الصااورة للبحااث، إذ تناولاات فيااه التشاابيه والاسااتعارة والكنايااة بوصاافها ركااا

 الشعرية، وبعدها أنهينا هذا البحث بجملة من النتائج التي خلصت إليها.

 المحور الأول: مفهوم الحجاج في اللغة والاصطلاح

 المفهوم اللغوي:

جّااةر  الحجاااج فااي اللغااة يااأتي ماان الفعاال الثلاثااي اب ج جظ، يقااول اباان منظااور "والح 

ة مَا د وفِ  جَّ اة الْوَجْاه  الَّاذِي يكَ اون  الب رْهان؛ وَقِيلَر الح  جَّ عَ بِهِ الْخَصْم ؛ وَقَالَ الأزَهارير الح 

اام؛ وَجَمْااع   ر التَّخاص  االَ مِحْجاااجَ أيَ جَاادِلَ. والتَّحاااجم ااومَةِ. وَه ااوَ رَج  ص  بِااهِ الظَّفَاار  عِنْاادَ الْخ 

ااةَ. وحَ  جَّ ااةً وحِجاجااارً نَازَعَااه  الح  حاجَّ ااه م  جَااجَ وحِجاااجَ. وحاجَّ اةِر ح  جَّ ااه حَجّااارً الح  جم ااه يحَ  جَّ

ر  . ي قَااال  ااة ر الاادَّلِيل  وَالْب رْهَااان  جَّ ااة... والح  جَّ تِااه... واحْااتجََّ بالشاايءِر اتَّخَااذهَ  ح  جَّ غَلَبَااه  عَلَااى ح 

حاجٌّ وحَجِيجَ، فعَِيل بمَِعْنَى فَاعِلٍ" حاجَجْت ه فأنَا م 
ظ1. ا

 

وحااج خصامه ويقول الزمخشرير "احتج على خصمه بحجاة شاهباء، وبحجاج شاهب. 

فحجه، وفلان خصمه محجوجة، وكانت بينهما محاجة وملاجة".
ظ2ا

 

ةِ، وَذلَِاكَ الظَّفَار  يكَ اون   جَّ ويقول ابن فارسر "ي قَال  حَاجَجْت  ف لَاناً فحََجَجْت ه  أيَْ غَلَبْت ه  بِالْح 

. جَجَ. وَالْمَصْدرَ  الْحِجَاج  ومَةِ، وَالْجَمْع  ح  ص  عِنْدَ الْخ 
ظ3ا 

 

ةر الدلّيل والبرهاان ... المحجااجر الاذي  ويقول جَّ صاحب المعجم الوسيط أيضًا بأنّ "الح 

يكثر الجدل"
ظ4ا

 

هذه المفاهيم اللغوية تقودنا إلى خلاصة يمكن أن ترسم لنا الفكار اللغاوي التراثاي الاذي 

عالج مفهوم الحجاج، والتاي تادور دلالتاه حاول مفااهيم إقاماة البرهاان، والجادال القاائم 

بادل الحجج بين طرفين، ومفهوم الإفحام والظفر والغلبة عند الخصومة، والغاية على ت

 من ذلك إثبات رأي المحجاج وإقناع الطرف الآخر بتنفيذه.

 المفهوم الفلسفي:

انطلاقا من مفهوم الحجاج اللغوي، نجد أن دلالات هذا المصطلح قد توسعت لتساتهدف 

معجمه الفلسفير الحجّة هاي الاساتدلال علاى السياقات المعرفية، يقول جميل صليبا في 

صد  الدعو  او كذبها، وهي مرادفة للدليل... قال ابن ساينار جارت العاادة باأن يسامى 

الشيء الموصل الى التصديق حجة، فمنه قياس، ومناه اساتقراء ونحوهماا. ... والحجاة 

ي الخطاأ الشخصيةر هي الحجّة التي لا تصح إلا ضدّ الخصم؛ اما لوقوع هذا الخصام فا

او التناااق ، وأمااا لأن صاااحب الحجّااة يصااوّب سااهامه الااى إحااد  النااواحي الخاصااة 

بشخصية الخصم أو مذهبه. والحجاجر جملة مان الحجاج التاي يابتى بهاا للبرهاان علاى 

رأي أو ابطاله، او هو طريقة تقديم الحجج والاستفادة منها. والحجّاة اخيارا هاي البينّاة، 
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المدعي، ومعنى هذا القول إن عبء الاثبات يقع على المادعي ومنها قولهمر البينّة على 

لا على المنكر.
ظ5ا 

 

لقد تعرضنا في هذه الفقرة لبيان مفهاوم الحجااج الفلسافي، وذلاك أيماناًا مناّا باأن دراساة 

الحجاج تمثل جوهر المباحاث المنطقياة والمعرفياة، فالحجااج لا يفهام بأناه مجارد نساق 

 بل هو بنية استدلالية ومنظومة عقلية منتجة للحجج.خطابي ووسيلة للإقناع فحسب، 

 المفهوم الاصطلاحي في القديم والحديث:

يعد  هاور مصاطلح االبلاغاة الجديادةظ المهاد الأول لمحاولاة رصاد الاهتماام باالمفهوم 

الاصااطلاحي للحجاااج وتحديااد أطااره المنهجيااة، فقااد انتقاال الاهتمااام ماان دراسااة بلاغااة 

الخطاب بوصافه آلياة حجاجياة للإقنااع والاساتدلال والبرهناة، الكلمة إلى دراسة بلاغة 

فلا "كلام بغير خطاب ... ولا خطاب بغير حجاج... ولا حجاج بغير مجاز"
ظ6ا

. 

وهذا لا يعني أن التراث النقدي خالٍ من إشارات تبنت الحديث عان مصاطلح الحجااج، 

"والبياان اسام جاامع لكال  فقد جاء في البيان والتبيين للجاحظ، في تعرياف البياان قاائلًار

شاايء كشااف لااك قناااع المعنااى وهتااك الحجااب دون الضاامير حتااى يفضااي السااامع إلااى 

حقيقته ويهجم على محصوله كائنا ما كاان ذلاك البياان ومان أي جانس كاان ذلاك الادليل 

لأن مدار الأمر والغاية التي إليها يجري القائل والسامع، إنما هو الفهام والإفهاام، فباأي 

لإفهام وأوضحت عن المعنى فذا  هو البيان"شيء بلغت ا
ظ7ا

، وفاي موضاع آخار أورد 

الجاحظ رأي ابن المقفع حين س ل ما البلاغة؟ "قالر البلاغاة اسام جاامع لمعاان تجاري 

في وجوه كثيرة، فمنها ما يكون في السكوت، ومنها ما يكاون فاي الاساتماع، ومنهاا ماا 

ومنها ما يكون في الاحتجاج، ومنها ما يكون في الإشارة، ومنها ما يكون في الحديث، 

يكااون جواباًاا، ومنهااا مااا يكااون ابتااداءً، ومنهااا مااا يكااون شااعرًا، ومنهااا مااا يكااون سااجعاً 

وخطباً، ومنها ماا يكاون رساائل" 
ظ8ا

وهاذا التعرياف قاد يبساس لناا مفهومًاا تجتااز فياه  

اع والتاأثير. البلاغة حدود الكلمة إلى فضاء الخطاب لغاية تتمثل في الوصول إلى الإقنا

ولعلااي لا أجانااب الصااواب إن قلااتر أن الجاااحظ هااو رائااد النقاااد العاارب القاادامى فااي 

 التعرض لمفهوم الحجاج.

ويطالعنا رأي نقدي آخر أودعه لنا صاحب كتااب الصاناعتين فاي معارض حديثاه عان 

 أثر علم البلاغة في معرفة إعجاز القرآن، فيقولر "وقد علمنا أن الإنسان إذا أغفل علام

البلاغة، وأخل بمعرفة الفصاحة لم يقع علمه بإعجاز القرآن من جهاة ماا خصّاه ه باه 

ماان حساان التااأليف، وبراعااة التركيااب ... وقباايح لعمااري بالفقيااه الماابتم بااه، والقااار  

المهتدي بهديه، والمتكلم المشار إليه في حسن منا رته، وتماام آلتاه فاي مجالدتاه وشادة 

شكيمته فاي حجاجاه"
ظ9ا

يكتافِ العساكري باإيراد رأي نقادي، وإنماا نجاده قاد أفارد  . ولام

فصاالًا فااي الاستشااهاد والاحتجاااج، يقااول فيااهر "وهااذا الجاانس كثياار ماان كاالام القاادماء 

والمحدثين. وهو أحسن ما يتعاطى من أجنااس صانعة الشاعر، ومجاراه مجار  التاذييل 

الاستشهاد علاى  لتوليد المعنى. وهو أن تأتي بمعنى ثم تبكده بمعنى آخر يجري مجر 

الأول والحجة على صحته" 
ظ10ا

. 
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وهنالك آراء أخر  وإشارات لنقادنا القدامى لا يساع المقاام لاذكرها منهاا ماا ذكاره عباد 

القاهر الجرجاني في مسألة الإقناع والإمتاع من موقع التمثيل، فضلًا عن علاقة الانظم 

بالإعجاااز القرآناااي
ظ11ا 

لال، ومااا ذكاااره الساااكاكي فااي مفهاااوم الاسااتد
ظ12ا 

، وماااا ذكاااره 

القرطاجني في موضوع قوة التخييل ودورها في الإقناع
ظ13ا 

. وعلى الرغم مان ارتبااط 

مباحث البلاغة بالحجاج لاد  النقااد العارب القادامى، فاإن هاذه الوقفاات والإشاارات لام 

 تسهم في بناء إطار منهجي يفضي بتقديم مفهوم اصطلاحي للحجاج.

ائمة على إعطاء إشارات للحجاج، فإنَّ الدراسات الحديثاة فإذا كانت الدراسات القديمة ق

أعطت مفهومًا شاملًا للحجاج وفق منهجية تخضع للقواعد والقوانين، ومابطرة بحادود 

النظرية ، فقاد تعاددت تصاورات الدارساين حاول مفهاوم الحجااج وتباينات، وذلاك تبعاًا 

فيااة، منهااا البلاغيااة للاتجاااه المعرفااي الااذي عااالج هااذا المفهااوم، وفااق الحقااول المعر

واللسانية والفلسفية ثم الأصولية وغيرها، ومن هذه المفاهيم من نجده في قول بيرلماان 

وتيتكاه، بأنَّ "موضوع نظرياة الحجااج هاو درس تقنياّات الخطااب التاي مان شاأنها أن 

تبدي بالأذهان إلى التسليم بما يعرض عليها من أطروحات، أو أن تزيد في درجة ذلك 

"التسااليم
ظ14ا

، وقااد حاادد الباحثااان غايااة الحجاااج بقولهمااار "وغايااة كاالّ حجاااج أن يجعاال 

فِّاق  العقول تذعن لما يطرب عليها أو يزيد في درجة ذلك الإذعان. فاأنجع الحجااج ماا و 

في جعل حدةّ الإذعان تقو  درجتها لد  السامعين بشكل يبعثهم على العمل المطلوب، 

فِّاق علاى الأقال فاي جعال السّاامعين مهيّ اين لاذلك إنجازه أو الإمسا  عناه، أو هاو ماا  و 

العمل في اللحظاة المناسابة".
ظ15ا

وفاق نظار  –مان هاذا نجاد أنّ نظرياة الحجااج تهادف  

"إلااى دراسااة التقنيااات الخطابيااة الهادفااة إلااى إثااارة الأذهااان وإدماجهااا فااي  –بيرلمااان 

ما ينتج عنها من الأطروحة المقدمة، وتفحص أيضًا شروط انطلا  الحجاج أو نموه، و

آثار"
ظ16ا

. 

وتأتي الجهود الحديثة للباحثين العرب لتعازز آراء مان سابقهم، مانهم الادكتور طاه عباد 

الرحمن، الذي يقولر "وحَدم الحجاج أنه فعالياة تداولياة جدلياة، فهاو تاداولي لأن طابعاه 

كة الفكري مقامي واجتماعي، إذ يأخذ بعين الاعتبار مقتضيات الحال من معارف مشتر

ومطالب إخبارية وتوجهات  رفياة، ويهادف إلاى الاشاترا  جماعياًا فاي إنشااء معرفاة 

عملية، إنشاء موجه بقدر الحاجة، وهو أيضًا جدلي لأن هدفه إقنااعي قاائم بلوغاه علاى 

التزام صور استدلالية أوسع وأغنى من البنيات البرهانياة الضايقة"
ظ17ا

. ومان البااحثين 

لعمري، الذي نظر إلى الحجاج من منظار البلاغة الجديدة العرب أيضًا الدكتور محمد ا

والتي رأ  بأنهّار "علم الخطاب الاحتمالي الهادف إلاى التاأثير أو الإقنااع أو هماا معاًا، 

ايهامًا أو تصديقاً"
ظ18ا

. 

أما الدكتور أبو بكر العزاوي فقد تبنى نظرية الحجاج في اللغة، لأنه ير  بأنه لا يوجد 

تااأثير، فاللغااة بحااد وصاافه تحماال و يفااة حجاجيااة، "أي أن هااذه  كاالام ماان دون قصااد

الو يفااة مبشاار لهااا فااي بينيااة الأقااوال نفسااها، وفااي المعنااى وكاال الظااواهر الصااوتية 

والصرفية والمعجمية والتركيبية والدلالياة. وتنتماي دراساة الحجااج إلاى البحاوث التاي 

ب، والمتحكماة فاي تسلسال تسعى إلى اكتشاف منطق اللغة، أي القواعد الداخلياة للخطاا
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الأقوال وتتابعها بشكل متنامٍ وتدريجي، وبعباارة أخار  فاإنّ الحجااج يتمثال فاي إنجااز 

تسلسلات استنتاجية داخل الخطاب"
ظ19ا

 

فقااد تجاااوزت الدراسااات الحديثااة الإشااارات العامااة التااي وردت فااي الدراسااات القديمااة 

ج في الدراسات الحديثة تمحور حول مفهوم الحجاج، ومنه يمكن القول إن مفهوم الحجا

في أطر معينه بأنهّ تقنيات خطابية للإقناع بحسب وصف بيرلمان، وهاو نشااط تاداولي 

جدلي كما وصفه طه عبد الرحمن، في حين جعله العمري خطاباً احتمالياً بلاغياً وذلاك 

ياة بالنظر من زاوية البلاغة الجديدة، وأخيرا عند العزاوي نجاد أن الحجااج و يفاة لغو

 شاملة وحاضرة في مختلف مستويات البنية اللغوية.

 مفهوم الإقناع في اللغة والاصطلاح:

 المفهوم اللغوي:

الإقناع في اللغة يأتي من الفعل الثلاثي ا  ن عظ، يقول الخليلر "قنعر قَنِعَ يَقْناع  قَناعاةرً 

أي رَضيَ بالقسَمِ فهو قَنِعَ وهم قَنعِ ونَ"،
ظ20ا

قناعر قَنِاعَ بِنَفْسِاهِ قَنعَااً ويقول ابن منظاورر " 

يّرٍ ي قَاال   وَ قَنِاعَ وقَن اوعَ؛ قَاالَ ابْان  بَارِّ وقَناعةرً رَضِيَ... وَقدَْ قَنِعَ، بِالْكَسْرِ، يَقْنَع  قَناعةً، فهَ 

وَ قانِعَ وقَنِعَ وقَنِيعَ وقَن وعَ أيَ رَضِيَ" قَنِعَ، فهَ 
ظ21ا

 فالقناعة هنا بمعنى الرضا. 

 المفهوم الفلسفي:

يقول جميل صليبا في معجمه الفلسفير "الاقتناع بالشيء هو الرضى باه، ويطلاق علاى 

اعتراف الخصم بالشيء عند إقاماة الحجاة علياه. وهاو علاى العماوم، إذعاان نفساي لماا 

يجااده الماارء ماان أدلااة تساامح لااه بقاادر ماان الرجحااان والاحتمااال كاااف لتوجيااه عملااه... 

الاقتناع إذعان نفسي مبني على أدلة عقلية، على حاين أن والاقتناع مقابل للإقناع، لأن 

الإقناع يتضمن السماب للمتكلم باستعمال الخيال والعاطفة في حمل الخصم على التسليم 

بالشيء"
ظ22ا

. 

 المفهوم الاصطلاحي:

يقول الخوارزمير "ومعنى الإقناعر أن يعَْقِل نفس السامع الشيء بقولٍ يصد  به، وإن  

لم يكن ببرهان"
ظ23ا

، وهو عند القرطاجني "حمل النفوس على فعل شيء أو اعتقاده أو 

التخلااي عاان فعلااه واعتقاااده"
ظ24ا

، فالإقناااع كمااا صااوره الخااوارزمي لاايس يقينياًاا يطلااب 

البرهان، بال هاو ينادرج تحات قاوة القاول الخطاابي، فاي حاين نجاد أن القرطااجني فاي 

ب، بل تعاد  إلاى المساتو  طرحه مفهوم الإقناع لم يقتصر على المستو  الذهني فحس

 العملي فأصبح الإقناع غاية للفن الشعري والخطابي معاً.

أمّا في النقد الغربي القديم، فقد كان كتاب الخطابة لأرسطو قائمًاا علاى مفهاوم الإقنااع، 

فالخطابة وفق رأي أرسطو "هي القدرة على النظر في كل ماا يوصال إلاى الإقنااع فاي 

أي موضااوع ماان الموضااوعات"
ظ25ا

وهااو بهااذا يجعاال ماان الإقناااع الو يفااة الأساسااية  

للخطابة. أمّا في النقد الغربي الحديث، فير  افيليب بروتونظ الإيقاع بأناّهر "واحاد مان 

الحالات الأساسية للتواصل، وذلك تبعاً لكون القصد هو التعبير عن إحساس أو حالة أو 

لوصف الموضوعي إلى أقصاى نظرة خاصة إلى العالم أو إلى الذات، أو الإخبار؛ أي ا

درجااة لمقااام مااا، أو بالإضااافة إلااى ذلااك الإقناااع أي التوجااه إلااى المسااتمع بااالمبررات 
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المقبولة لتبني رأي ما"
ظ، 26ا

أمّاا اريباولظ فيجاد أن الإقنااع يقصاد باه "دفاع أحاد ماا إلاى 

الاعتقاااد بشاايء مااا ... ويشااتمل الإقناااع فااي الخطاااب علااى مظهاارينر الواحااد يسااميه 

، والثاني أسلوبياً"حجاجياً
ظ27ا

. 

أمّا الإقناع في النقد العربي الحديث، فلا يتعاد  مفهوماه حادود إحاداث التاأثير، فيعرفاه 

سعيد بنكراد قائلًار بأنه "نشاط من طبيعة مغايرة، فالغاية الأولى والأخيرة للملفو  فاي 

مناتج أو التخلاي هذه الحالة هي التأثير في الآخر والدفع به إلى تبني موقف ما أو اقتناء 

عن سلو "
ظ28ا

، وقد ذكره الادكتور طاه عباد الارحمن فاي معارض حديثاه عان التاداول 

اللغوي وجعل من شروط تحققاه ا النطقياة، الاجتماعياة، الإقناعياة، الاعتقادياةظ وتكلاّم 

عن الإقناعية قائلًار "فعندما يطلب المحاور غيره بمشاركته اعتقاداتاه، فاإن مطالبتاه لا 

ج علاى مانهج القماع، وإنماا تتباع فاي تحصايل غرضاها تكتسي صبغة  الإكراه، ولا تاَدْر 

سبلًا استدلالية متنوعة تجر الغير جرًا إلى الإقناع برأي المحاور"
ظ29ا

. 

لااذا يمكاان القااول إن الإقناااع فااي المفهااوم الغربااي مثاّال فااي مهااده الأول التركيااز علااى 

حاين أصابح لاد  نقااد  الأسلوب الاذي هاو جاوهر الخطاباة كماا جااء عناد أرساطو، فاي

الغرب المحدثين، جزءًا من فعل التواصل، ركائزه البنية الحجاجية والأسلوبية معاً. أمّا 

المفهوم العربي القاديم، فقاد تركاز عناد فعال احاداث التاأثير ذهنياًا كاان أم عملياًا، ليأخاذ 

فاي سابيل  على يد النقاد العرب المحدثين طابعاً أكثر شمولية يربط بين التأثير والسلو 

 الوصول إلى الإقناع.

 المحور الثاني: حِجَاجُ التَّصوير 

 –يعد التصوير من بين أهم الوسائل الحجاجية في إقناع المتلقي، وإذا ماا تناولناا الشاعر

لوجاادناه قائمًااا علااى التصااوير، ولهااذا أشااار الجاااحظ بااأنّ "الشااعر  –بصااورة عامااة 

صناعة، وضرب من النسّج، وجنس من التصّوير"
ظ30ا

، فمصطلح التصوير وفق رؤية 

الجاحظ النقدية، قائم على ثلاثة مباد  "أول هذه المباد ر أن للشاعر أسالوباً خاصًاا فاي 

صياغة الأفكار أو المعاني وهو أسلوب يقوم على إثارة الانفعال واساتمالة المتلقاي إلاى 

فاي  –موقف من المواقاف. وثااني هاذه المبااد ر أن أسالوب الشاعر فاي الصاياغة يقاوم 

علاى تقاديم المعناى بطريقاة حسايةّ، أي أن التصاوير يتارادف  –جانب كبير من جوانبه 

مع ما نسميه الآن بالتجسيم. وثالث هذه المبااد  أن التقاديم الحساي للشاعر يجعلاه قريناًا 

للرسم، ومشابهًا له في طريقة التشكيل والصياغة، والتأثير والتلقي"
ظ31ا

 

ة  بالصورة الفنيا جَّ أحاد أبارز الوساائل البلاغياة التاي اعتمادها  -أي التمثيال  -ة ت مثل الح 

ابن الفارض في شعره، وذلك لأنّ الصورة الفنياة تعادّ وسايلة إقناعياة فاعلاة مان شاأنها 

ت صااايرّ المحساااوس ملموسًاااا، وتنقلاااه مااان اللامعقاااول إلاااى المعقاااول، ولهاااذا فقاااد وجاااد 

نقاال لأحاسيسااهم وتمثياال المتصااوفة فااي الشااعر متنفسًااا ومساااحةً لتفرياا  شااحناتهم، و

لااواقعهم، وذكاار عبااد القاااهر الجرجاااني فضاال التمثياال قااائلًار "أن التمثياال إذا جاااء فااي 

أعقاب المعاني، أو برََزَتْ هاي باختصاار فاي معرِضاه، ونقلات عان صاورها الأصالية 

إلااى صااورته، كساااها أبَّهااةً، وكساابها منقبااةً، ورفااع ماان أقاادارها، وشاابَّ ماان نارهااا، 

في تحريك النفوس لهاا، ودعاا القلاوب إليهاا، واساتثار لهاا مان أقاصاي  وضاعف ق واها
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الأف دة صبابةً وكلفاً، وقسر الطباع على أن تعطيها محبةً وشاغفاً. فاإن كاان مادحًا، كاان 

اا، كاان مسماه  أوجاع ... وإن كاان  أبهى وأفخم، وأنبلَ في النفوس وأعظم ... وإن كان ذمًّ

طانه أقهر، وبيانه أبْهر"حِجاجًا، كان ب رهانه أنور، وسل
ظ32.ا

 

إساهامًا فااعلًا فاي خلاق الصاورة، خصوصًاا إذا ماا تحادثنا عان  –هنا  –ويسهم الخيال 

التجربة الصوفية، فالخيال عندهم يسمو على العقال، "ويمكان التعبيار عناه بأناه منطاق 

طلقة اللا منطق، إنه يبول إلى فكرة الوساطة بين الحس والفهم، بين التجسد والقدرة الم

التي تبتدع وتوجد وتشكل وتخلق الصور خلقاً من بعد خلق... فإن المتصوفة هم أرباب 

الخيال الناب  الدينامي الحر المحلق... والصورة هي أداة الخيال ووسيلته الهامة التاي 

يمارس بها ومن خلالها فعاليته ونشاطه"
ظ33ا

 

/ التشبيه:  أولاا

االتشبيه والاستعارة والكناياةظ تمثايلًا لتجربتاه  لقد وّ ف ابن الفارض الأساليب البيانية

الصوفية، وهو بهذا يخاطب المتلقي ويستدرجه لقبول تجربتاه الروحياة الصاوفية. ففاي 

التشبيه يقول ابن الفارضر
ظ34ا 

 

عي،          وإيقاد  نيرانِ الخليلِ كلوْعَتي  فطوفان  نوبٍ، عندَ نوحي، كأدم 

صور أشد اللحظاات قساوة وأكثرهاا ألمًاا حاين ينفصال أراد الشاعر في هذا البيت "أن ي

المحبوب عن محبوبه، وبيان مقدار ما يعانيه جراء ذلك فسعى إلى عنصر المبالغة فاي 

التشبيه، ذلك عندما ذكار حادثين عظيماين هماار طوفاان نباي ه ناوب، ونياران إباراهيم 

وعاه، وفاي الشاطر ، ففي الشاطر الأول شابه طوفاان ناوب بدم–عليهما السلام  -الخليل 

الثاااني، شاابه نيااران إبااراهيم الخلياال بلوعتااه، وهااذا مغاااير لمااا ألاافَ فااي التشاابيه، ذلااك 

فالأصال أن يكاون المشابه بااه مشاهورًا أكثار وذات دلالاة أقااو  مان المشابه، فاي حاادود 

الصفة المشتركة بينهما في وجه الشبه، وذكار العلاوي هاذا الناوع مان التشابيه، وأساماه 

كس، تشاابيه الأدنااى بااالأعلى، أو غلبااة الفااروع علااى الأصااول، والااذي بالتشاابيه الماانع

اشترط فيه، أن لا يرد إلا فيما كان متعارفاً، حتى تظهر فيه صورة الانعكاس، لأناه لاو 

ورد في غير المتعارف لكان قبيحًاا؛ لأنّ مطارد العاادة فاي البلاغاة علاى تشابيه الأدناى 

بالأعلى، فإذا جاء خلاف ذلك فهو معكوس.
ظ35ا

وقيماة البيات البلاغياة تكمان فاي ساو   

الفااروع مكااان الأصااول، ليسااتقر المعنااى فااي ذهاان المتلقااي عاان طريااق جعاال المشاابه ا 

فروعًااا، وجعاال المشاابه بااه  –وهمااا أصاالان مألوفااان  -طوفااان نااوب، ونيااران الخلياالظ 

 أصولًا، فالشاعر هناا أساتثمر القايم الدينياة لإقنااع –وهما فروع  –االدموع، واللوعةظ 

المتلقااي بااأن دمعااه يفااو  طوفااان نااوب، ولوعتااه أشااد ماان نااار الخلياال، أي أنّ الطوفااان 

جّة.  والنار لا ي فهمان إلا عبر دموع الشاعر ولوعته، فيتحول التشبيه هنا إلى ح 

ومثل هذا ما نجده أيضًا في قول ابن الفارضر
ظ36ا 

  

، إلا من تحلبِّ مَدْمَعي،          وما البرْ   إ  لا تلَهَّبِ زَفرَتيفما الود  

في هذا البيت يستمر ابن الفارض بتو يف تقنية التشبيه المقلوب، لكنهّ ابتعد عن تمثيل 

القصص القرآني، واتجاه إلاى الطبيعاة مساتثمرًا ماا يابول عنهاا مان  اواهر، فقاد شابه 

الود ، وهو "المطر كلهّ  شديد ه وهينّ ه" 
ظ37ا

بسيلان دمعه، وشبه البر  بحرقاة أنفاساه،  
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وهو بهاذا البنااء ياروم إقنااع المتلقاي باأنّ  اواهر الطبيعاة االاود ، والبار ظ تنباع مان 

داخلااه، ليلاابس تجربتااه الذاتيااة الصااوفية طابعاًاا كونياًاا، ويحقااق لخطابااه ساالطة حجاجيااة 

مبثرة، مفادها، أنّ الصوفي لا ي شبه الطبيعة، بل يصنعها، فاالمطر والبار  لايس ناتجًاا 
الشااعر عان طرياق سايلان دمعاه، وشارارة زفرتاه الملتهباة. ومماا  عن الطبيعة، بال عان آلام

أكسااب هااذا البياات حجااة تفاارض صاادقها وقوتهااا فااي التااأثير، تو يااف الشاااعر أساالوب القصاار 

فهي آلياة بلاغياة  بالنفي والاستثناء، في شطري الببت افما الود  إلا ...، وما البر  إلا ...ظ،

لأثاار النفسااي، فااألحق الأصااول بااالفروع، قصاار بهااا الشاااعر الظااواهر الطبيعيااة علااى ا

وألاابس الأمااور الشااعورية لباسًااا مادياًاا االاادمع والمطاارظ واالزفاارة والباار ظ، كاال هااذه 

الو ائف البلاغية ا كالتشبيه المقلوب وأسلوب القصرظ س خرت لإقناع المتلقاي بصاد  

رض تجربة الشاعر الصوفية، " والحاق أن  هاور التشابيه المقلاوب فاي شاعر ابان الفاا

يمكن أن تبرره تلك الجدلية الحادة التي يعيشها الصاوفي عاماة وابان الفاارض خاصاة، 

ذلك أن الصوفي دائمًا بين حالين؛ حال الوصول والقارب مان المحباوب وعندئاذ تعجاز 

كل إمكانات الواقع عن استيعاب حزنه وآساه"
ظ38ا

ولعل هذا ما يبرر لناا لجاوء الشااعر  

 . لاعتماد هذا النوع من التشبيه

وقد اعتمد ابن الفارض شكلًا آخر من أشكال التشبيه، وهاو  ااهرة تتاابع التشابيه علاى 

مستو  البيت الواحد، وذلك ما نجده في قولهر
ظ39ا 

 

 فذَرََاها سِرْبي، وطِيبي ثرََاهَا          وَسَبيل  المَسيلِ وِرْدي وَزَادِي

جهتاه، ونلحاظ هناا إشاارة ففي جملة اذرَاها سربيظ شبه مكان محبوبه كأناّه طريقاه وو

إلى المكان، وهاو عناد الصاوفية يمثال المقاام، وفاي جملاة اوطيباي ثراهااظ شابه عطاره 

بترابها، ولعله يريد هنا أن يقول أن ما يصدر عنه مان النقااء والصافاء، ماا هاو إلّا أثار 

من آثار المقام االحضارة الإلهياةظ، وهناا إشاارة إلاى الأثار، وفاي جملاة اسابيل المسايل 

ي وزاديظ فقد شبهّ طريق مسيل الماء كأناه المنهال الاذي يتازود مناه قوتاه، وكأناه ورد

 يشير هنا إلى أنّ ما يأتي من المحبوب وسيلة يقتات بها روحياً، وهنا إشارة الطريق.

أراد الشاااعر أن يرسااخ معنااى البياات ويعاازز دلالتااه فااي ذهاان المتلقااي، وذلااك بسااو  

لّا يفااج  المتلقاي باإيراد المعناى دفعاة واحادة، بال تشبيهات متتالية عدة، هدفه من هذا أ

تعمد نقل احاسيسه ومشاعره بصور تشابيهية متتابعاة، ليحقاق ماع كال مرحلاة مان تلاك 

المراحاال حجااة تثباات وجااده ومااا يخالجااه ماان شااعور تجاااه محبوبااه، وهااو بهااذا ي عضّااد 

تاه".المعنى ويعزز قناعة المتلقاي فاي الوقات نفساه، ويساعى " لإثباات حباه لمحبوب
ظ40ا

 

فنجده أنتقل بالمتلقي من المكان متجهًا إلى الأثر ثم إلى الطريق ليبين له منازل السلو  

 الصوفي ويحقق قناعة تامة بصد  تجربته الصوفية.

هكااذا يتبااين لنااا أثاار التشاابيه فااي الإقناااع، فهااو عاماال ماان عواملااه " يساااعد علااى إقناااع 

ب في دخول الأسلوب التشبيهي ضمن السامع، وذلك بتقريب المعاني وتجسيدها، والسب

تقنيات الحجااج البيانياة للنصاولإ الإبداعياة هاو خصيصاة الإدرا  العقلاي لهاذا الفان، 

فالمنشاا  يعقااد بااين صااورتين، لا لتحقيااق الجانااب البياااني الجمااالي فحسااب، باال ليعمااق 

المنش  حججه ويبينها بسيا  صوري مبثر".
ظ41ا
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 ثانياا/ الاستعارة:

المااابثر الااذي رصاادناه فاااي التشاابيه، يتجسااد كاااذلك فااي مفهاااوم  إنّ الساايا  الصااوري

الاستعارة، والتي ي عدّ خطابها من بين أهم الخطابات الإنساانية، وأكثرهاا هيمناة وقادرة 

على الإيحاء والتأثير، على مستو  اللغة العادية الغة التخاطب اليوميةظ، واللغاة الفنياة 

اوز، إذا ماا وّ فات الاساتعارة فاي الخطااب الغة الشعرظ، ولا تقل هذه الأهمية، بل تتجا

الحجاجي، لأنّ دورها يتجاوز مفهوم الجمالية في النص إلى دور يبدي و يفة برهانية 

 –بحساب و يفتهاا  –تعزز حجة المبدع وترسخ قناعاة المتلقاي. فالاساتعارة الحجاجياة 

تعارة تنقساام إلااى قساامينر " اسااتعارة حجاجيااة، واسااتعارة غياار حجاجيااة؛ ت تعاادّ الاساا

الحجاجية من بين الوسائل اللغوية التي يستخدمها المتكلم لتوجيه خطابه وتحقيق أهدافه 

الحجاجيااة، فهااي الأكثاار انتشااارًا لارتباطهااا بمقاصااد المتكلمااين وبسااياقاتهم التخاطبياّاة 

والتواصاااليةّ، حياااث ت ساااتعمل فاااي اللغاااة اليومياااة، وفاااي الكتاباااات الأدبياااة والسياساااية 

ة، أمّا الاستعارة غير الحجاجياة أو البديعياة فتكاون مقصاودة لاذاتها، والصحفية والعلمي

ولا ترتبط بمقاصد المتكلمين وأهدافهم الحجاجية، ويكمان هادفها فاي الزخارف اللفظاي 

والتفنن الأسلوبي"
ظ42ا

. 

إنّ خطاب الشاعر في التجرباة الصاوفية خطااب قيماي، يهادف مان خلالاه إلاى ترجماة 

وفة وينقلها إلى واقع آخر مألوف، وقد وجد ابان الفاارض أحاسيسه ومشاعره غير المأل

في الاستعارة الطريق الأمثل لذلك، فحاول أن يشخص الصورة الشعرية ويجعلها أكثر 

قباولًا لاد  المتلقاي، عان طرياق تقاديم المعااني المجاردة والمظااهر الجامادة فاي صاور 

صاف الاساتعارة المفيادة، تنب  بالحياة، وهذا ما أشار إليه عبد القاهر الجرجاني فاي و

بينَاة  قائلًار "فإنكّ لتار  بهاا الجمااد حياّا ناطقاًا، والأعجام فصايحًا، والأجساام الخارس م 

والمعاني الخفيةّ بادية جليةّ ... إن ش ت أرتك المعاني اللطيفة التي هي من خبايا العقل، 

سّمت حتى رأتهاا العياون" كأنها قد ج 
ظ43ا

، وقاد تارجم ابان الفاارض تلاك المعااني حاين  

عبرّ في موضوع الحبّ الإلهي عن تجربته، التي كسر عن طريقها أفق توقاع المتلقاي، 

وتحويل الاستعارة إلى أداة حجاجية، لتبرير تجربته الصاوفية، القائماة علاى تجااوز ماا 

ضرهو حسي  اهر، وتوحيده وفق إدرا  روحي شامل، وفي هذا يقول ابن الفار
ظ44ا

 

 

 وكلي لِسانَ ناِ رَ، مِسمَعَ، يدََ          لن طقٍ، وإدراٍ ، وَسَمْعٍ، وبطَشَةِ 

، واليدَ  أصْغتِ  شاهِدَ،          ويَنطِق  مني السَّمْع   فعَينيَ ناجَتْ، واللسّان  م 

 وسَمعيَ عَينَ تجتلَي ك لّ ما بدا،          وعَينيَ سَمعَ، إن شدا القوم  ت نصِتِ 

طبَتي  ومِنيَ، عن أيدٍ، لِساني يدََ، كما          يدَي لي لسانَ في خطابي وخ 

 كذاَ  يدَي عَينَ ترَ  ك لّ ما بدا،          وعيني يدََ مَبسوطَةَ عِندَ بسَطَتي

نْصِتِ  خاطبَتي، كذا          لسانيَ، في إصغائِهِ، سَمْع  م   وسَمعي لِسانَ في م 

 لقياسِ في اتـّ          ــحادِ صِفاتي، أو بعكَْسِ القضيةِّ وللشّمّ أحكام  اطّرادِ ا

صّ، من دونِ غَيرِهِ،         بتعَيينِ وَصْفٍ مِثلَْ عَينِ البَصِيرَةِ   وما فيّ عَضْوَ خ 
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الملاحظ في هذه الأبياات، أنّ الحادود باين الحاواس المدركاة، لام تعاد قائماة، فالا العاين 

ان على النطق، ولا الأذن على السامع، بال تاداخل باتت مقتصرة على البصر، ولا اللس

الوجود الحسي بعضه ببع  وانصهر في صورة مان التمااهي الحساي الشاامل، ولعال 

في ذلك دلالة على اندماج الشاعر في ذات المحبوب الإلهاي، وقاد عازز ذلاك الشاعور، 

عال فاي تو يف الصور الاستعارية، لأنَّ الاساتعارة "أوكاد فاي الانفس مان الحقيقاة، وتف

النفااوس مااا لا تفعلااه الحقيقااة"
ظ45ا

لا ساايما فااي  اال تمظهاارات الاسااتعارة القائمااة علااى  

التخييل. ففي النص الشعري جملة من الاستعارات أولهار السان نا رظ أي أسند النظار 

إلى اللسان، وايد لنطقظ فاليد هنا تستعير و يفة اللسان فتصبح ناطقة، واعيني ناجتظ 

نجو ظ إلى العين، وااللسان مشاهدظ أي أسناد الرؤية إلى اللساان ... هنا أسناد القول اال

وهكاذا ماع بقيااة الصاور الاساتعارية الكثياار، فاللساان والياد والعااين.. ماا هاي إلّا رمااوز 

تشااير إلااى ماادلولات نابعااة عاان التجربااة الصااوفية، وتشااير إلااى البصاايرة، والمشاااهدة، 

الفناء، وهاي بمجملهاا تمثال مساتو   والتلقي الروحي، والكشف وغيرها، للوصول إلى

 من مستويات الخطاب الإقناعي.

لقااد أدر  اباان الفااارض أن تجربتااه الصااوفية لا تفهاام إذا مااا قيساات بااالحواس المألوفااة، 

فعمااد إلااى خلخلااة المااألوف وزعزعااة مركزيااة الدلالااة عنااد المتلقااي وأدهشااه، ودفااع بااه 

الحقيقاة الصاوفية الباطناة، فالصاور للتسليم لا بدلالات الحقيقة الظاهرة، بال بمعطياات 

الاستعارية شخصت الأعضاء وجسدتها وأعطتهاا صافات عقلياة وإرادياة، فكال عضاو 

من تلك الأعضاء بات شخصًا يمتلك إرادة وفعلًا، فلم تعد الأعضاء الجسدية هنا حسايةّ 

عان طريقهاا  –فحسب، بل أصبحت مقامات روحية، استطاع ابن الفارض أن يخاوض 

اجياًاا، تحولاات الاسااتعارة فيااه إلااى أداة قويااة، فماان جهااة نجاادها قااد عااززت جاادلًا حج –

قناعة المتلقي بخطاب ابن الفارض الشعري حول مفهوم الفناء، ومن جهة أخر  بينّات 

 مقدرة شعر ابن الفارض على تجاوز الشكل إلى الجوهر.  

ساتعارة وفي موضع آخر يسو  لنا ابن الفارض اساتعارة ليسات أصالية بال تبعياة، والا

التبعيااة "هاااي ماااا تقااع فاااي غيااار أسااماء الأجنااااس كالأفعاااال والصاافات المشاااتقة منهاااا 

وكالحروف"
ظ46ا

وفي ذلك يقول ابن الفارضر 
ظ47ا 

  

 يا ذوَي العَودِ ذوَ  ع ود  وِدا          ديَ مِنك مْ، بعَْدَ أنَْ أينَعَ ذيَ

ن فااي صاادر البياات الاسااتعارة فااي هااذا البياات نجاادها فااي الفعلااين اذو  وأينااعظ الااواردي

الشااعري وعجاازه، فالاسااتعارة الأولااى اذوَ  ع ااود  وِداديَظ أمّااا الثانيااة فنجهااا فااي قولااه 

اأينَعَ ذيَظ، ففي الأولى، الأصل أن يطرأ الذ بول اذوَ ظ علاى النباات والازرع االع اودظ 

قاد وهذه دلالة  اهرة حقيقية، فعندما أضاف العود إلى الوداد، نشأت الدلالة الباطنياة، ف

شاابهّ اباان الفااارض وداده بغصاانٍ ثاامّ حااذف المشاابه بااه االنباااتظ، وذكاار أحااد لوازمااه 

االذبولظ فكانت الاستعارة، والمعنى هنا "يا أصحاب الإحسان والجميل قد ذ ب الَ غصان 

مودتّي بعد إيناعه وذلك استعارة، إذ الماراد قالّ الاوِداد بعاد أن كاان كثيارًا ولكناه أبارزه 

عال الجفااء بمنزلاة زوال رطوباة الغصان وجعال الوفااء بمنزلاة في صورة لطيفة فقد ج

ارتواء الغصن من ماء الورد"
ظ48ا

، فقد أضفت هذه الاستعارة على االاودظّ صاورة حياّة 
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نامية أجاد ابان الفاارض فاي رسام مساارها البيااني، فبعادما نماا الحاب الإلهاي فاي قلاب 

بعادها مرحلاة اذوَ ظ أي  الشاعر وبل  مرحلة االإيناعظ أي النضاج والاكتماال، جااءت

الذبول والانكساار والجفااء، فهاذا المساار يمثال سلسالة حجاجياة اتخاذت مان الاساتعارة 

لتكون أداة خلاقة أحدثت أثرًا وجدانياً في المتلقي وعززت لديه القناعة بفداحة ما يسببه 

 الذنب من ذبول الودّ وحصول الجفاء.

 ثالثاا/ الكناية:

أيضًااا مااع تو يااف الكنايااة، التااي تشااير إلااى إرادة "المااتكلم يتجسااد التصااوير الحجاااجي 

إثبات معنى من المعاني، فالا ياذكره بااللفظ الموضاوع لاه فاي اللغاة، ولكان يجايء إلاى 

معنى هو تاليه ورِدْف اه فاي الوجاود، فياوم  باه إلياه، ويجعلاه دلايلًا علياه"
ظ49ا

فمان هاذا  

ا تبدياه مان دور فاعال ومابثر المفهوم نتلمس أهمية الكناية في الخطااب الحجااجي وما

فااي إثبااات المعنااى، وإقناااع المتلقااي، وهااذه القناعااة لا تحصاال فااي الشااعر مااا لاام تقاارن 

بالجمال، فإنّ الشعر " لا يحبَّب  إلى النفوس بالنظر والمحاجّة، ولا يحلاّى فاي الصادور 

قايسة؛ وإنمّا يعطفها عليه القبول والطلاوة، ويقرّب ه منها الر ونق  والحلاوة؛ بالجِدال والم 

لْوًا مقبولًا، ويكاون جياّداً وثيقاًا وإن لام يكان  حْكمًا، ولا يكون ح  تقَْناً م  وقد يكون الشيء  م 

لطيفاً رشيقاً"
ظ50ا

، فقناعة المتلقي هي غاية المبدع في الخطااب الحجااجي والجماال فاي 

فيماا تاوفرّه الشعر له أثر كبير في تعزيز هذه القناعة، "فأهمية الوسائل البلاغياة تكمان 

للقااول ماان جماليااة قااادرة علااى تحريااك وجاادان المتلقااي والفعاال فيااه فااإذا انضااافت تلااك 

الجماليااة إلااى حجااج متنوعااة وعلاقااات حجاجيااة تااربط بدقاّاة أجاازاء الكاالام وتصاال بااين 

أقسامه أمكن للمتكلم تحقيق غايتاه مان الخطااب أي قياادة المتلقاي إلاى فكارة ماا أو رأي 

سالوكه الوجهاة التّاي يريادها لاه أي أنّ الحجااج لا غناى لاه عان معينّ ومن ثمّاة توجياه 

الجمال فالجمال يرفد العمليةّ الإقناعية وييسّر على المتكلم ما يرومه من نفاذ إلى عوالم 

المتلقي الفكرياة والشاعورية والفعال فيهاا"
ظ51ا

. إنّ الإيحااء الكاامن فاي الصاور الكنائياة 

لمعناى، وهاذا يساهم فاي توجياه سالو  المتلقاي يستفز المتلقي ويثير فضاوله لاكتشااف ا

نحو قبول النص، فقبول النص لم يأتِ بالمحاجة العقلية فحسب، بال باالطلاوة والروناق 

والجمال. فبلاغة الكناية لا تعني زيادة في المعنى، وهذا يفسر لناا "أناّك لماا كنيات عان 

بلا  وآكادَ وأشادَ"المعناى زدتَ فاي ذاتاه، بال المعناى أناك زدْت فاي إثباتاه، فجعلتاه أ
ظ52ا

 

وهناا تتضاح قيماة الكناياة وفاق المفهاوم الحجااجي بأنهّاا تعازز تاأثير المعناى الوجااداني 

والعقلي لد  المتلقي. وقد ذكر الزركشي مواضع عدة بين السبب في عدول المتكلم إلى 

الكناية منهار التنبيه على عظم القدرة، وفطنة المخاطب، وتر  اللفظ إلى ماا هاو أجمال 

، وأن يفحا  ذكار اللفااظ فاي السامع، فيكنااى عناه بماا لا ينبااو عان الطباع، وتحسااين مناه

اللفااظ، وقصااد البلاغااة، وقصااد المبالغااة فااي التشاانيع، والتنبيااه علااى المصااير والماا ل، 

وقصد الاختصار، ثم أن يعمد المتكلم إلى جملة ورد معناها على خلاف الظاهر، فيأخذ 

ا بالحقيقاااة أو المجااااز فتعبااار بهاااا عااان الخلاصاااة منهاااا مااان غيااار اعتباااار مفرداتهااا

مقصود 
ظ53ا

. 
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يقول ابن الفارضر  
ظ54ا

 

 ع دْت  مِمّا كابدَتَْ مِن صَدهّا،          كَبدِي، حِلْف  صَدً ، وَالجفن  رَي

يصور الشاعر في هذا البيت عودته إلاى محبوباه بعاد ماا عاانى جاراء صادهّ، فاأراد أن 

كنايتين رسمتا مشاهد الألام الاذي كاباده الشااعر يقدمّ المعنى بطريق غير مباشر، فجاء ب

وما ألمَّ به؛ ففي الأولى اكَبدِي، حِلْف  صَادً ظ، إذ يصاف كباده بحلاف صاد ، أي شاديد 

الجفاف، وهي كناية عن شدة الضمأ، فلام يصارّب بأناه متاألم مان الفارا  والوجاد. وفاي 

، وهناا كناياة عان كثارة الكناية الثانية اوَالجفن  رَيظ، يصف باأنّ جفناه مملاوء بالادموع

الاادموع، ولعاال مااراد الشاااعر هنااا أن يعمااد إلااى الأساالوب غياار المباشاار فااي عاارض 

معاناتااه، التااي كاناات فااي باطنهااا صااورة الجفاااء والبعااد، وفااي  اهرهااا صااورة الفااي  

والدموع، فالشاعر هنا لا يريد البوب بأسلوب مباشر، بل جعل من المتلقي مشااركًا فاي 

وقاً لمعاناتااه، وهااذا ممااا يعاازز قناعااة المتلقااي بااالمعنى الااذي أراده إنتاااج المعنااى، ومتااذ

 الشاعر.

ومن صور الكناياة الأخار  التاي تصاف حالات الوجاد والعاطفاة بأسالوب إيحاائي، ماا 

نجده في قول ابن الفارضر
ظ55ا 

 

 شَفَّها الوَجْد ، إن عَدِمْتَ رِواها          فاسقِها الوَخْدَ مِن جِفارِ المِهادِ 

ي هاذا البيات أن الشااعر لام يصارّب بمعاناتاه، فلام يقالر سايذاب جسامي ويصاابح نجاد فا

ضعيفاً، إذا ما شربت مان مااء الوصاال وارتاوي مناه، بال نجاده قاد ساعى إلاى تو ياف 

الكناية لإثبات معنى شدة العذاب، إذ صوّر الوجد وكأنه نار تذيب الجسم، وفاي الشاطر 

خْادظَ، كناياة عان تحمال العاشاق الآلام، وأناّه الثاني من البيت نجد في جملاة افاساقِها الوَ 

يتقبل تلك الآلام ويرتوي بها بدل الماء، إن كان ذلك التعب يوصله إلى المحبوب، وهي 

"كناية عن المجاهدة في الحق والمكابدة في العبادة ماع الإخالالإ والتقاو . وقولاه مِان 

البشارية".جِفارِ المِهادِ، كناية عن الطبيعة ومقتضاياتها مان الأخالا  
ظ56ا

فقاد أودع ابان  

الفارض في المتلقي رسائل أثبات مان خلالهاا أنّ المجاهادة فاي العباادة، هاي مان تحقاق 

الوصول، وأنّ اللذة الحقيقية ليست دائمًا في الراحة، كما يتبادر إلى الاذهن، وإن ساعادة 

الاانفس تكماان فااي قهرهااا والصاابر وتحماال المعاناااة، فالشاااعر هنااا أعاااد صااياغة مفهااوم 

يقيااة فااي ذهاان المتلقااي، وفاجااأه باادلالات مغااايرة للمااألوف، قلباات التصااور السااعادة الحق

السائد، مما ساعدت المتلقي على تقبل تلك الرسائل وعززت قناعتاه باأنّ ساعادة الانفس 

 ت بنى على المجاهدة لا على الراحة. 

ومن صور الفناء والشو  وآلام العاشق التي لا تغادر وجادان ابان الفاارض وقريحتاه، 

ده في قولهر ما نج
ظ 57ا

 

 قدْ برَ  أعظَم  شَوقي أعظ مي،          وَفَنى جِسميَ، حاشا أصغرََي

إنّ الخطاب الحجاجي الصوفي في هذا البيت قائم على عنصر المفارقة، والاذي بادوره 

يفضي إلى أنّ العاشق لا يصل إلى محبوبه، إلّا بفناء جسده، حاشا القلب واللسان، فأداة 

ظ هي نقطة تحول الخطاب، والتي مكنت المتلقي من فهام طرياق الفنااء الاستثناء احاشا

في التجربة الصوفية، الذي يفضاي بتعظايم الاروب وتفضايلها علاى الجساد، وقاد وّ اف 
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لهذا الخطااب الحجااجي صاور كنائياة أساهمت فاي ترسايخ المفارقاة عان طرياق إثباات 

   ب الظاهر.دلالات التجربة الصوفية التي تعلي من شأن الباطن على حسا

فجملة ابرَ  أعظَم  شَوقي أعظ ميظ كناية عن ضعف الجسام ونحولاه، إذ وصال الاوهن 

إلى العظم، ويستحضر في هذه الجملة تنالإ قرآني، وذلك عند قوله تعالىر ااقَالَ رَبِّ 

إنيّ وَهَنَ العظَْم  مِنيّظظ.
ظ58ا

أما في الشطر الثاني من البيات، فاإن كلماة اأصاغرََيظ ت عادّ  

كناية عان القلاب واللساان، وفيهاا أيضًاا تناالإ تراثاي مان كالام السّالف، بقاولهمر "إنماا 

يعي  المرء بأصغريه، بقلبه ولسانه"
ظ59ا

، فقد عزز التنالإ صاور الكناياة عان طرياق 

دلاة الحجاجياة فاي الانص، فلام دعم الخطاب بسلطتين دينية وتراثية، وهما من أقو  الأ

يكن للمتلقي سو  الائتمار بمرجعية الخطاب، والانقياد له بقناعة تامة والتسليم للمعناى 

الااذي أراده الشاااعر، الااذي يشااير فيااه "إلااى اضاامحلاله  اااهرًا وباطناًاا فااي شااوقه إلااى 

تلقاّي المحبوبة وفي تجليّ وجه الحق له وانكشااف ناور وجاوده إلّا قلباه ولساانه، فقلباه ل

المعارف الإلهية، ولسانه لنشر العلوم الدينية".
ظ60ا

 

فلاام يكاان حِجاااج التصااوير فااي شااعر اباان الفااارض أساالوباً بلاغياًاا فحسااب، باال نجااده 

استراتيجية خطابية، تو ف جمال الصور لصاناعة الإقنااع بفلسافة التجرباة الصاوفية، 

 فهذه الاستراتيجية جعلت من المتلقي شريكًا في إنتاج النص. 
 الخاتمة

 وعند آخر محطة من محطات كتابة البحث، يمكن أن نخلص إلى جملة من الاستنتاجات أهمهار 

كشفت لنا هذه الدراسة، أن ابن الفارض قد استثمر الصورة الشعرية، وجعل منها أداة حجاجية ذات  -1

 وإقناع.طابع إقناعي، لكنّه في الوقت ذاته اهتم بعنصر الجمال، فالصورة الشعرية عنده إمتاع 

إن طبيعة التجربة الصوفية القائمة على استراتيجية تو يف الرمز، جعل منها تجربة مثيرة للمتلقي  -2

 وجعلته مساهمًا في إنتاج المعنى.

استثمر الشاعر طاقة الخيال في رسم الصور الشعرية، وو فه لإثارة المتلقي واستفزاز فضوله في  -3

سهم في ترسيخ البناء الحجاجي من جهة، وتعزيز قوة اكتشاف طبيعة التجربة الصوفية، وهذا ما أ

 الإقناع من جهة أخر .

جاء التشبيه في شعر ابن الفارض ليمنح الخطاب قوة برهانية، وذلك باعتماد أساليب بيانية منها  -4

التشبيه المقلوب، الذي قلب الشاعر من خلاله الصور المألوفة في ذهن المتلقي، وذلك بتغليب 

ول، ليعكس المعاناة الداخلية، وتلك القوة البرهانية قد عززت إقناع المتلقي الفروع على الأص

 بصد  التجربة الصوفية.

نجد أن الاستعارة عند ابن الفارض أصبحت تمثل أداة حجاجية مركزية، عملت على تشخيص  -5

المعاني المجردة، وجعلها محسوسة، وهي بهذا مهدت بتفسير التجربة الصوفية وتوصيلها إلى 

 متلقي والتسليم بحقيقتها.ال

لقد أسهم الخطاب الإيحائي المتمثل بأسلوب الكناية بالتأثير غير المباشر على المتلقي، إذ عمد إلى  -6

 استدراج المتلقي للمشاركة في إنتاج المعنى، وهذا ما عزز القناعة برسالة ابن الفارض الروحية.

رية فحسب، بل نجده استعان بتو يف لم يقتصر ابن الفارض في إثبات حججه على الصورة الشع -7

أساليب عدة استثمر من خلالها الموروث الديني والثقافي في بناء صوره الحجاجية، مما أضفى 

 على الخطاب سلطة عليا جعلت حجته أكثر رسوخًا في ذهن المتلقي ووجدانه.
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Conclusion:  

     At the final station of this research, several key conclusions can be 

drawn: 

1- This study has revealed that Ibn al-Fāriḍ invested in the poetic image, 

transforming it into a persuasive argumentative device while 

simultaneously preserving its aesthetic dimension; thus, his imagery 

embodies both delight and persuasion. 

2- The nature of the Sufi experience, grounded in the strategy of employing 

symbolism, rendered it a compelling experience for the recipient, 

involving them actively in the production of meaning. 

3- The poet harnessed the power of imagination in crafting his poetic 

imagery, employing it to stimulate the reader’s curiosity in uncovering the 

essence of the mystical experience. This, in turn, contributed both to 

consolidating the argumentative structure and to reinforcing the force of 

persuasion. 

4- Simile in Ibn al-Fāriḍ’s poetry conferred demonstrative strength upon the 

discourse, particularly through rhetorical techniques such as the inverted 

simile, whereby familiar images in the recipient’s mind are subverted 

through the predominance of the secondary over the primary. This 

inversion reflects inner suffering and endows the discourse with 

demonstrative power that strengthens the reader’s conviction in the 

authenticity of the mystical experience. 

5- Metaphor in Ibn al-Fāriḍ’s work emerges as a central argumentative tool, 

concretizing abstract meanings and rendering them perceptible. In so 

doing, it paves the way for interpreting the mystical experience, 

communicating it to the audience, and encouraging acceptance of its truth. 

6- The suggestive discourse, represented through the device of kināya 

(metonymy or indirect expression), exerted an indirect yet profound 

influence on the recipient. By drawing the reader into active participation 

in meaning-making, it reinforced the persuasive power of Ibn al-Fāriḍ’s 

spiritual message. 

7- Ibn al-Fāriḍ did not confine his argumentative strategy to poetic imagery 

alone; rather, he also employed a range of rhetorical techniques through 

which he drew upon religious and cultural heritage in constructing his 

argumentative imagery. This reliance on authoritative tradition endowed 

the discourse with superior legitimacy, rendering his argument more firmly 

rooted in the reader’s mind and heart. 
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41 

حجاجية الصورة البيانية وأثرها الإقناعي بالقيم الخلقية عند شعراء المهجر الجنوبي، سحر 

ظ، أكتوبر 2ظ، الإصدار ا41ن، مجلة كلية اللغة العربية بأسيوط، العدد امصطفى وزينة حسي

 .2184-2183مر 2022
42 

الاستعارة الحجاجية في المقامات الأدبية، النذير ضبعي، مجلة العلوم الإنسانية، جامعة أم البواقي، 

 .1351 -1350مر 2017ظ، الجزائر 2ظ، الجزء ا7العدد ا
43 

 .43 أسرار البلاغة، الجرجانير
44 

 .72-71ديوان ابن الفارضر 
45 

البديع في نقد الشعر، أسامة بن مرشد بن منقذ، تحقيقر د. أحمد أحمد بدوي ود. حامد عبد المجيد، 

مراجعةر الأستاذ إبراهيم مصطفى، الجمهورية العربية المتحدة، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، 

 .41الإقليم الجنوبير 
46 

 .380ير مفتاب العلوم، السكاك
47 

 .176ديوان ابن الفارضر 
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48 

شرب ديوان ابن الفارض، البوريني، بدر الدين الحسن بن محمد، والنابلسي، عبد الغني إسماعيل، 

، دار الكتب 1جمعهر رشيد بن غالب اللبناني، ضبطه وصححهر محمد عبد الكريم النمّري، ط

 .1/134مر 2003العلمية، بيروت 
49 

 .66القاهر الجرجانير دلائل الإعجاز، عبد 
50 

الوساطة بين المتنبي وخصومه، القاضي الجرجاني، تحقيق وشربر محمد أبو الفضل إبراهيم 

 .100وعلي محمد البجاوي، مطبعة عيسى البابي الحلبي، اد.تظر 
51 

الحجاج في الشعر العربي القديم من الجاهلية إلى القرن الثاني للهجرة بنيته وأساليبه، سامية 

 .120مر 2008، عالم الكتب الحديثة وجدارا للكتاب العالمي، الأردن 1ي، طالدريد
52 

 .71دلائل الإعجاز، عبد القاهر الجرجانير 
53 

ينظر البرهان في علوم القرآن، الزركشي، بدر الدين محمد بن عبد ه، تحقيقر أبي الفضل 

 .505 - 501مر 2006الدمياطي، دار الحديث للطباعة والنشر والتوزيع، مصر 
54 

 .177ديوان ابن الفارضر 
55 

 .93ديوان ابن الفارضر 
56 

 .120 - 119/ 2شرب ديوان ابن الفارض، من شرحي البوريني والنابلسير 
57 

 .174ديوان ابن الفارضر 
58 

 .4سورة مريم، الآيةر 
59 

، دار الرائد 2أمثال العرب، المفضل الضبي، محمد بن يعلى بن سالم، تحقيقر إحسان عباس، ط

 .55مر 1983لعربي، بيروت ا
60 

 .119/ 1شرب ديوان ابن الفارض، من شرحي البوريني والنابلسير 

 قائمة المصادر والمراجع:

 أولارً القرآن الكريم.

  ثانيًار المصادر والمراجع
هظ، سالم 335الأبعاد الحجاجية لبلاغة الإقناع في كتاب "البرهان في وجوه البيان" لابن وهب ات -1

ظ، 4ظ، العدد ا16ومحمود قدوم، مجلة الدراسات التركية االلغة والأدبظ، المجلد امحمد يزيد 

 م.2021أنقرة، تركيا 

أساس البلاغة، الزمخشري، أبو القاسم محمود بن عمرو بن أحمد، تحقيقر محمد باسل عيون  -2

 .1998، دار الكتب العلمية، بيروت 1السود، ط

النذير ضبعي، مجلة العلوم الإنسانية، جامعة أم البواقي،  الاستعارة الحجاجية في المقامات الأدبية، -3

 م.2017ظ، الجزائر 2ظ، الجزء ا7العدد ا

أسرار البلاغة، عبد القاهر الجرجاني، قرأه وعلق عليهر محمود محمد شاكر، مطبعة المدني  -4

 م.1992بالقاهرة، ودار المدني بجدة 

، دار الرائد 2تحقيقر إحسان عباس، ط أمثال العرب، المفضل الضبي، محمد بن يعلى بن سالم، -5

 م.1983العربي، بيروت 

البديع في نقد الشعر، أسامة بن مرشد بن منقذ، تحقيقر د. أحمد أحمد بدوي ود. حامد عبد المجيد،  -6

مراجعةر الأستاذ إبراهيم مصطفى، الجمهورية العربية المتحدة، وزارة الثقافة والإرشاد القومي، 

 ظ.الإقليم الجنوبي، اد.ت

البرهان في علوم القرآن، الزركشي، بدر الدين محمد بن عبد ه، تحقيقر أبي الفضل الدمياطي،  -7

 م.2006دار الحديث للطباعة والنشر والتوزيع، مصر 

 م.2012، أفريقيا الشر ، الدار البيضاء 2البلاغة الجديدة بين التخييل والتداول، محمد العمري، ط -8

، مكتبة الخانجي، 7رو بن بحر، تحقيق وشربر عبد السلام هارون، طالبيان والتبيين، الجاحظ، عم -9



 

34 

 م 2025( 4)( العدد 22محكمة (( المجلد )مجلة التراث العلمي العربي )) فصلية * علمية *    

 

                                                                                                              

 م.1988القاهرة 

الحجاج في الشعر العربي القديم من الجاهلية إلى القرن الثاني للهجرة بنيته وأساليبه، سامية  -10

 م.2008، عالم الكتب الحديثة وجدارا للكتاب العالمي، الأردن 1الدريدي، ط

أثرها الإقناعي بالقيم الخلقية عند شعراء المهجر الجنوبي، سحر حجاجية الصورة البيانية و -11

ظ، أكتوبر 2ظ، الإصدار ا41مصطفى وزينة حسين، مجلة كلية اللغة العربية بأسيوط، العدد ا

 م.2022

 هـ.1424، دار الكتب العلمية، بيروت 2الحيوان، الجاحظ، عمرو بن بحر، ط -12

، مطبعة المدني 3وعلق عليهر محمود محمد شاكر، ط دلائل الإعجاز، عبد القاهر الجرجاني، قرأه -13

 م.1992بالقاهرة، ودار المدني بجدة 

ديوان ابن الفارض، شرحه وضبط نصوصه وقدمّ لهر عمر فارو  الطّباع، دار القلم للطباعة  -14

 والنشر والتوزيع، بيروت اد.تظ.

والنابلسي، عبد الغني إسماعيل، شرب ديوان ابن الفارض، البوريني، بدر الدين الحسن بن محمد،  -15

، دار الكتب 1جمعهر رشيد بن غالب اللبناني، ضبطه وصححهر محمد عبد الكريم النمّري، ط

 م.2003العلمية، بيروت 

شعر عمر بن الفارض دراسة أسلوبية، رمضان صاد ، الهي ة المصرية العامة للكتاب، مصر  -16

 م.1998

ة، سعيد بنكراد، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء الصورة الاشهارية آليات الإقناع والدلال -17

 م.2009

، المركز الثقافي 3الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، جابر عصفور، ط -18

 .1992العربي، بيروت 

، المكتبة العصرية، 1الطراز لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، العلوي، يحيى بن حمزة، ط -19

 م.2002بيروت 

، المركز الثقافي العربي، الدار 2في أصول الحوار وتجديد علم الكلام، طه عبد الرحمن، ط -20

 م.2000البيضاء 

، مسكيلياني للنشر والتوزيع، تونس 1في نظريّة الحجاج دراسات وتطبيقات، عبد ه صولة، ط -21

 م.2011

، 2براهيم سلامة، طكتاب الخطابة لأرسطاطليس، ترجم وقدم له وحقق نصوصه وعلق حواشيهر إ -22

 م.1953مكتبة الأنجلو المصرية، مطبعة لجنة البيان العربي، مصر 

كتاب الصناعتين الكتابة والشعر، أبو هلال العسكري، الحسن بن عبد ه، تحقيقر مفيد قميحة،  -23

 م.2008، دار الكتب العلمية، بيروت 1ط

ومي وإبراهيم السامرائي، دار كتاب العين، الخليل بن أحمد الفراهيدي، تحقيقر مهدي المخز -24

 ومكتبة الهلال اد.تظ.

 م.1414، دار صادر، بيروت 3لسان العرب، ابن منظور، محمد بن مكرم بن علي، ط -25

، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء 1اللسان والميزان أو التكوثر العقلي، طه عبد الرحمن، ط -26

 م.1998

 م.2006عمدة في الطبع، الدار البيضاء ، ال1اللغة والحجاج، أبو بكر العزاوي، ط -27

المعجم الفلسفي بالألفا  العربية والفرنسية والإنكليزية واللاتينية، جميل صليبا، دار الكتاب  -28

 م.1982اللبناني، بيروت 

، 2المعجم الوسيط، إبراهيم مصطفى، أحمد حسن الزيات، حامد عبد القادر، محمد علي النجار، ط -29

 المكتبة الإسلامية.
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، دار الكتاب 2مفتاب العلوم، الخوارزمي، محمد بن أحمد بن يوسف، تحقيقر إبراهيم الإبياري، ط -30

 م.1989العربي، بيروت 

مفتاب العلوم، السكاكي، يوسف بن أبي بكر بن محمد، ضبطه وكتب هوامشه وعلق عليهر نعيم  -31

 م.1987، دار الكتب العلمية، بيروت 2زرزور، ط

أحمد بن فارس بن زكريا، تحقيقر عبد السلام محمد هارون، دار الفكر، مقاييس اللغة، ابن فارس،  -32

 م.1979بيروت 

، 3منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجني، تقديم وتحقيقر محمد الحبيب ابن الحوجة، ط -33

 م.1986دار الغرب الإسلامي، بيروت 

، دار 1نية، محمد طروس، طالنظرية الحجاجية من خلال الدراسات البلاغية والمنطقية واللسا -34

 م.2005الثقافة، الدار البيضاء 

الوساطة بين المتنبي وخصومه، القاضي الجرجاني، تحقيق وشربر محمد أبو الفضل إبراهيم  -35

 وعلي محمد البجاوي، مطبعة عيسى البابي الحلبي، اد.تظ. 
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