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 الملخص:

يدور الحديث في هذا البحث حول ثنائية الوصال والفراق وتمظهرات الحوار في الشعر 
الاندلسي في عصر بني الأحمر ، وما كثرة هذا اللون في الشعر ، وذلك لكونه معبراً 

الأحمر،يعد الحوار في الشعر العربي عامة ، عن ما عاشه الشاعر في عصر بني 
عاملًا أساسياً في الشعر فهو يعبر عن مكنونات نفس حائرة أو قضايا متعددة نادى 
بها الشاعر ليصل من خلاله إلى غاية يسعى إليها ويقصدها ، وكذلك حال الحوار 

ت في الادب الاندلسي ، فقد ورد في كل عصور الشعر الاندلسي مصوراً اختلاجا
نفسية واجتماعية واقتصادية وسياسية ، وكان الحوار في عصر بني الأحمر معبراً 
عن ما يرمي إليه الشاعر من غاية معينة متمثلة في وصال المحبوبة وفراقها ، 
وتعددت طرق التعبير عن ذلك الوصال والفراق فهو  ينحى مناحي متعددة ، فهو يأخذ 

لوج ، ويأخذ منحى أخر ويكون حوار مع منحى حوار ذاتي نفسي او ما يسمى مانا
شخص أو شخوص متعددة ويسمى ديالولج . وقد أجاد شعراء الاندلس في عصر بني 

 .الأحمر  في استخدام مناحي الحوار وتوظيفها للتعبير عن ثنائية الوصال والفراق
 .الحوارات الشعريّة، الوصال والفِراق، تمظهرات الكلمات المفتاحية:
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Abstract.  

        In this research, the conversation revolves around the duality of 

connection and separation and the manifestations of dialogue in Andalusian 

poetry in the era of Bani al-Ahmar, and the frequency of this color in poetry, 

because it is an expression of what the poet lived in the era of Bani al-

Ahmar, dialogue in Arabic poetry in general is an essential factor in poetry 

as it expresses the contents of a confused soul or multiple issues that the 

poet called for to reach through him to reach a goal he seeks and intended, 

and so is the case of dialogue in Andalusian literature, as it appeared in all 

eras of Andalusian poetry, depicting psychological, social, economic and 

political disorders. The dialogue in the era of Bani al-Ahmar was an 

expression of the poet's goal of reaching a specific goal represented in the 

arrival and parting of the beloved, and the ways of expressing that 

connection and parting varied, as it takes multiple directions, as it takes a 

self-dialogue or what is called Manalog, and takes another direction and is a 

dialogue with a person or multiple persons and is called Dialogue. The 

Andalusian poets of the Bani al-Ahmar era excelled in the use of dialogues 

to express the duality of communication and parting. 

Keywords: Manifestations, connection and separation, poetic dialogues. 

ورد الحوار في القصائد الأندلسيةّ بأشكال عدة، وهو في كلّ مرة يرد فيها يرمي إلى 

غاية ومقصد ما يرومه الشاعر، ))فالحوار هو تبادل الكلام بين اثنين أو أكثر، وهو 

على الإرسال والتلقي، كما يستعمل نمط تواصل: حيث يتبادل ويتعاقب الأشخاص 

بكثرة بجمل الاستجوابية: سؤال/ جواب((
(1)

 

و الحوار بمجمله يعدّ ))محادثة أو تجاذبا لأطراف الحديث، وهي تستتبع تبادلاً للآراء 

والافكار، وتستعمل في الشعر، والقصة القصيرة، والروايات، والتمثيليات، لتصوير 

مام((الشخصياّت ودفع الفعل إلى الا
(2)

ً مع  . وهكذا فالحوار بوصفه حواراً داخليا

ً مع أشخاص آخرين، في كل مرة يفرض استخداما وطرقاً  النفس، او حواراً خارجيا

فنية خاصّة، إذ أنّ لكلّ حوار غاية تتبعها نتيجة، و))إنَّ الاعتماد على الحوار 

اف المتحاورة، الحضاري بوصفه أداة فعاّلة للتفاهم بين المتحاورين، يجنب الأطر

والدول، والبشرية المشاكل والصراعات والحروب التي تسفك بسها دماء الأبرياء 

وتخلق آلاف الضحايا من قتلى، وجرحى ومعوقين، ويتامى، وأرامل .... فالحوار ممر 

استراتيجي لكل الأزمات الصغيرة والكبيرة((
(3)

هذا فيما يخصّ الحوار بوصفه محوراً 

 قائماً مطلوباً.
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ء في معجمم لسمان العمرب فمي معنمى وصمل: وصملت الشميء وصملاً، وصملة: جا

قممال تعممالى: َوَلَقَممد  والوصممل ضممد الهجممران، وصممل الشمميء بالشمميء يصممله وصمملاً، 

لَ لعََلَّهُم  يتَذَكََّرُونَ﴾ ل نَا لهَُمُ ال قوَ  أي وصلنا ذكر الأنبياء وأقاصميص ممن مضمى ، وَصَّ

من النساء: التي تصل شعرها بشعر غيرهما،  بعضها ببعض لعلهّم يعتبرون، والواصلة

والمستوصلة: الطالبة لذلك وهي التي يفُعل لها ذلك وهكمذا فالوصمال فمي اللغمة همو كملّ 

ممما يصممل بممين النمماأ أوبممين أمممرين أو بممين شمميهين، و لا يخممر  مفهمموم الوصممال فممي 

الاصطلاح عن هذا التعريف، إذ يعمد وصمل المحبوبمة ممن أحمد وأصمدق فنمون الشمعر، 

ل أو يطلممب وصممال  وذلممك لأنَّممهب يعبمّمر عممن عاطفممة صممادقة، إذ أنَّ الشمماعر حينممما يتغمم َّ

محبوبتممه لا يجممري وراء مطممامع شخصمميةّ أو ماليمّمة أو غيرهمما، وكممذلك لمميس لممه علاقممة 

بتفاخر أو ممديح بمل همو عاطفمة نابعمة ممن القلمب وكمذلك تجربمة وجدانيمة صمادقة، كمما 

راء العرب اممر  القميس، ولهمذا فوصمال المحبوبمة ظهر ذلك واضحاً جلياًّ عند أقدم شع

العامل الجغرافي  -وتمني لقائها هو ظاهرة مفروضة فرضتها البيهة، ومعلوم أثر البيهة 

 تمثلّ القوة الثابتة الموجعة لكلّ نشاط إنسانيّ وفرض حتميتّها على اتجاهاته ومجالاته -
ارق الشمميء مفارقممة وكلمممة الفممراق: مشممتقةّ مممن الفممرق، وهممو خمملاف الجمممع، وفمم

وفرِاقمماً: باينممه، ومنممه المفممرَق. و المفممرِق: وسممط الممرأأ، وهممو الممذي يفممرّق فيممه الشَّممعر، 

وكذلك مفرق الطريق، ومنه الأفرق، وهو المتباعد مما بمين شميهين، والفماروق مما فمرّق 

بممين شمميهين، والفممرق بالتحريممك الخممرق، ولا يخممر  الفممراق عنممد الفراهيممدي عممن هممذ  

لفرق: موضع المفرق من المرأأ فمي الشمعر، والفمرق عمن همذ  تفريمق بمين المعاني، فا

شمميهين فرقمماً حتممى يفترقمما ويتفرقمما، وتفممارق القمموم وافترقمموا أي فممارق بعضممهم بعضمماً، 

والفرقة: مصدر الافتراق والفرقان كلّ الكتاب أن ل به فرّق الله بمين الحمق والباطمل، و 

ة علمى المشمركين، قمال تعمالى: َوََعِتصَِممُوا  يجعل الله للمؤمنين فرقاناً، أي حجة ظماهر

﴾ قوُا ْۚ ِ جَمِيعٗا وَلَا تفَرََّ وهكذا نستنتج من المفهوم اللغوي للفراق أنَّه كلّ مما يحمول  بحَِبِلِ َللََّّ

دون اجتماع شيهين، وينضوي تحته مفاهيم متعددة مثل: الهجران، والقطيعة، والجفاء، 

 من حوادث الدهر وما يجب الصبر عليه. وكلّ ما يدخل ضمن معنى الفراق، وهو

لكن الحوار بوصفه صياغة فنية يختلف عن ذلك فهو ))وإن بدا في الظاهر حواراً بمين 

شخصين فهو في حقيقة الأمر غير محصور في هذا المدى المنظور، وإنمّا يممرّ عمابراً 

شخصمين إلى المتلقي الذي يكون في مثابة الشخص الثالمث غيمر المرئمي، بمين همذين  ال

المتحاورين فمي موقمع داخمل المنصّ، وهمو المذي يجعمل ممن دائمرة الكملام مفتوحمة غيمر 

منغلقة، ويعطي للحوار الأدبمي سممة وقيممة وثابتمة((
(4 )

وللحموار علمى المنصّ الشمعري 

آثار  المتعددة، والتي من خلالها يستطيع المحاوِر التعبير عن مقصد  لاسيمّا في مجال 

طمراف الحمديث، وسمر تمأثير الحموار علمى عائمد إلمى التجماذب الشعر، إذ يتمر  لكملّ الأ

والتنافر بين الأصوات المتنافرة، إذ يقوم بتوضيح أبعاد صورته المواقف لنما، وتتضمح 

لنا صورته وتبينه
(5)

. 
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والشاعر لكي يقوم بذلك كله، فهو بحاجة إلمى مما يعينمه فمي سمبيل إيصمال فكرتمه وبثهما 

المحاورة التي يجريها في شعر  محاورة متخيلة تسمعى  إلى مقابل يعيها، فقد تكون هذ 

إلى إيضاح مبهم وتوضيح فكرة، فالشعر ذو طبيعة تأثيرية
(6)

. 

هم(( حمواراً مختلفماً ، فهمو  66٨والحوار عند علي بن عبد الله الششمتري العمدلوني )ت:

حوار مع الذات الإلهية فترا  يصف تلك المحبة عن طريق التحاور قائلاً 
(7)

: 

 بحر الطويل[[                                                                             

 قال: يا عبدي أنا الله          ليس في الكون سوا                   

 صمد جل ثنا                                    

 ي أنا اللهكلما ناديت ياهو             قال: يا عبد                 

 حبه في وسط قلبي          وهو معبودي وربي الله                 

 ورجاء عند كربي          وفي أموري حبيبي الله.                 

 

القصيدة هذ  محاورة روحيةّ في ظمل الحضمرة الإلهيمّة، فالشماعر هنما أقمام بنيتمه 

ريح باسمه تعالى، وتعداد صمفاته، السرديةّ على ركي ة الوصف للذات الإلهية مع التص

متناصّاً ممع قولمه تعمالى: َقمُلِ هُموَ  –صمدٌ جل ثنا   -إنَّه يؤكد على عظمة الخالق بقوله 

ممممَدُ ﴾ ُ َلصَّ ُ أحََمممدٌ  َللََّّ َللََّّ
 (٨)

، وكمممان العمممارفون والمتصممموّفة يمممدعون الله تعمممالى بأسممممائه  

ُ ال مَلِمكُ ال حَمق     الحسنى، ويواظبون على ذكر  تعالى ب()ياهو( بقولمه تعمالى: َ فَتعََمالَى  َّ

شِ ال كَرِيمِ﴾  هَ إِلاَّ هُوَ رَب  ال عرَ 
لَا إلََِٰ

(9)
ا فجََعلََمهُ وقولمه: َوَهُموَ الَّمذِي خَلَمقَ مِمنَ ال مَماءِ بشََمرً ، 

رًاۗ  وَكَانَ رَب كَ قدَِيرًا﴾  نسََباً وَصِه 
(10)

، وشاعرنا كلمّا أحس بالضياع والضعف والفمراق 

،  -يما عبمدي أنما الله-ياهو، والمقصود به الذات الإلهيةّ ، ليكون الجواب  –لجأ إلى نداء 

نُ أقَ رَبُ إلَِي هِ َفنسق التكرار جاء متناصّاً مع قوله تعالى:  ، فقمد (11)﴾مِن  حَب لِ ال وَرِيدِ  وَنحَ 

جمماء الحممدث والتكممرار والتنمماص، أنسمماقاً فنيممة، مبينممة وصممال هممذ  المحبمّمة الإلهيمّمة فممي 

روحه، و هي رجاء  الأوّل في الكربمات ، وقمام ذلمك علمى نسمق حمواري داخلميّ أتبّعمه 

الشمماعر، وعلممى ذلممك ))الشخصممية تشممغل علممى المسممتوى الحكممائي وظيفممة البنمماء، يقمموم 

النصّ بتشييد  أكثر ممّا هي معيار مفمروض ممن خمار  المنص وبهمذا تكمون الشخصميةّ 

علامة داخل نسيج النصّ وتتحّقق معانيها عبر علاقتها بجميع عناصر النص((
(12)

 

وعموممماً، يتَّسممم الحمموار فممي الشممعر، بقمموة التعبيممر عممن المممراد والتكثيممف، والاختمم ال، 

الإبداعيممةوكممذلك الممدلالات الجماليمّمة والقيمممة 
(13)

، وقممد وظممف الششممتري الحمموار فممي 

قصائد  توظيفاً جيداً، قائلاً 
(14)

: 

 البحر المتقارب[[

 ولا تعذبني يا صاحبي              سوى بالصد والهجران               

 ولكن اش معه نعمل                 مليح كلمّا يصنع                  

 دعه يهجر وآني نحمل                وللصبر الجميل ترجع             

 -المذات الإلهيمّة-الشاعر هنا يصف الحادثة القائمة علمى التوسمل لنيمل وصمل المحبموب 

فقد وظف النسق الحواري توظيفاً فنياً، وهو يسرد عذابه، وما عاشه بالفراق،، والشعر 
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ال وفراق، ولقاء وابتعاد، ولكنَّ الفراق فمي الصوفي بمجمله، معبر عن تجربة بين وص

ظل الحضرة الإلهيةّ هو فراق جميل، والصبر عليمه أجممل، معضمداً ذلمك بالتنماص ممع 

قوله تعالى: َفَصَب رٌ جَمِيلٌ﴾
(15)

.   

والملاحظ على هذ  الأبيمات العذوبمة والسملامة والتناسمق الفنمي، وقمد سمعت الحموارات 

الإلهيةّ واستقلاليتها واليقين الذي يحمله العبمد الممؤمن  الصوفيةّ إلى إثبات عظمة الذات

الحقّ، فالغرض من الحوار هو إثبات حجة والاحتكام إلى اليقمين، وكمذلك الالتجماء إلمى 

تحكيم العقل الصحيح والابتعاد عن كلّ ما يوجب الخصوم وغيرها
(16)

، ويتنوع الحوار 

علياًّ من متحماورين علمى الأقمل كأصمل ويأخذ طرائقاً شتى، فهو احياناً يبدو تواصلاً تفا

ب كل تفاعل شخصي كان أو غير شخصي يتطلب  للحوار الثنائي والجماعي، وذلك لأنَّ

حضور شخصين أو أكثر يمثلون ما يسمى بالمشاركين
(17)

. وعلى غرار ذلمك قمال ابمن 

((ه730فركون)
(1٨)

. 

 

 ]بحر الرج [

 مشبوبُ  وعذول جفا وللقلب وجد              جمر  في جوانحي

 قال لي أي مطلب تبتغيه            قلت مالي من بعدها مطلوبُ 

 قال دعها وسأل قلبك عنها           قلت هلّا للعاشقين قلوبُ 

... 

 قال قد عذبتك هجراً وصداًّ           قلت فيما يستعذب التعذيبُ 

... 

 قال ماذا جفا فؤاد  منها؟            قلت سهم اللحاظ وهو مصيبُ 

 ل هل طاب بعدها لك عيش ؟      قلت دون الوصال كيف يطيبُ قا

 قال هل حال منك بالبعد حال؟        قلت حالي مدامع ونحيبُ 

 قال هل تنقع الدموع غليلاً ؟          قلت طيّ الضلوع منها لهيبُ 

حملمت هممذ  القصمميدة، مشمماعر الوصممل والفمراق، إذ عكسممت هممذ  الصممورة مممدى تمسّممك 

واستعذاب ألمها ورجاء وصالها، وعبر محاورة بين الشماعر وعماذل  الشاعر بمحبوبته

ما جاء يحاول التخفيف عليه وتهوين ألمه، لكن شاعرنا يرفض ذلك كلَّه، ويعلن تمسكه 

بالمحبوبة وإن بعدت وغابت، فقد جاء النسق الحواري عبر التكرار في الفعل الماضمي 

سبع مرات أيضاً، معبراً عمن  -قلت  -سبع مرات، والتكرار في الفعل الماضي  -قال  -

ثنائيةّ الوصال والفراق في ثبات الشاعر على هذ  المحبةّ وتحموّل قلمب المحبوبمة عنمه، 

وعبر نسق التشبيه يشبهّ الشاعر ألمم الفمراق بمالجمر المشمتعل بمين جوانحمه، ثمم يحماول 

عبر نسق العاذل إغوائه بمطلبه لكن شاعرنا غير وصال محبوبته ليس له أي مطلب، و

الاستعارة يطلب منه العاذل أن يسمأل قلبمه محبوبمة أخمرى، فميعلن الشماعر أنمه لميس لمه 

قلب بعدها، وهذ  المحبوبة قد آلممت قلبمه بالصمدّ والهجمران، لكمن صممود الشماعر أممام 

هممذا الألممم يكمماد يممذهل المحمماور، حتممى يسممأله عبممر النسممق الاسممتعاري ممماذا جفمما فممؤاد  

سممتخدماً نسممق التشممبيه البليممج، وهممو يجعممل اللحمماظ كالأسممهم منهمما؟؟ ليجيبممه الشمماعر م
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المصمميبة، ثممم أنَّ عيشممه لا يطيممب إلا بوصممالها ولا زال الشمماعر بالبعممد يشممكو فراقهمما، 

ويعيش في مدامع ونحيب دائم، فقمد سماهم الحموار التفماعلي علمى تقمديم ثنائيمة الوصمال 

، والابمداع فمي النقماشوالفراق، إذ قام على تعمدد المشمتركين واسمترجاع الأحمداث
(19)

 ،

حتممى رسممم لنمما الشمماعر ممما كممان يحمممل مممن حممب ووفمماء، وهنالممك دواع وأسممباب تممدفع 

بالشاعر إلى عرض ما يصاحبه من دون أن تكمون هنالمك مسموغات تقتضمي عرضمه، 

الإفصاح عنهفقد كان ابن فركون يستطيع أن لا يفصح عن ما يلقا  ، لكنه اختار 
(20)

.
 
 

ً  وفي المعنى نفسه قال أيضا
(21)

 

 بحر الرمل[[

 لم يعرف الفجر الا من محياّها لم يرقب البدر الأمن مطالعها           

 تهدي فتاها ففي ليل الهوى تاهاحين تبدي صبح غرتها            فليتها 

 أسائل الشهب عن ليلى وأرعاهااعني إن بنت ذا قلتي           وعاذل ر

 فقلت فيهن منها خلت أشباها      فقال مالك والشهبان ترقبها         

 فقال قد أتلف منك الفؤاد أسى            فقلت إن أتلفته فهو مثواها

 فقال مالك والأطلال تنشدها              فقلت همت بمغناها لمعناها

 فقلت لم تثنيني إلى ثناياهاهمت من بعد السلو بها          فقال قد 

 فقلت دع غاية أبعدت مرماها    فقال هل لك في أحلى سنى وحلا   

 فقال لي غادة تنسيك بهجتها             فقلت مهلاً فإني لست أنساها

لا تخر  هذ  القصيدة عمن سمابقتها ممن حيمث المعنمى والمضممون، ولا نشمك أن تكمون 

هذ  القصيدة في المحبوبة نفسها، فقد عبمر النسمق الفنمي الحمواري عبمر تكمرار الافعمال 

عممن ثنائيمّمة وصممال وفممراق لا تختلممف عممن القصمميدة السممابقة ،  -قلممت – قممال -الماضممية 

فالمحاور يحاول مواساة الشاعر وتفريج المه مما يعيشه فمي فمراق محبوبتمه، لكمن ذلمك 

كلهّ دون جدوى، فقد عكست الأبيات أعجاب الشاعر بمحبوبته وشمدةّ تعلقّمه بهما، كمذلك 

حسمن المحبوبمة وجمالهما بتشمبيه المحبوبمة المكانة الرفيعة التي تحتلها عند ، فقد صوّر 

بالبدر، كما ان وجمه المحبوبمة مشمرق كمالفجر، اذ يصمف محبوبتمه بأجممل الأوصماف، 

هي بدر وفجر، إذ خرجت في الليل كانت البمدر، واذ خرجمت فمي النهمار كانمت الفجمر، 

فالمحاورة ضمن القصيدة صفة إيجابيةّ بكونها ))تعكس إيجابية تحقيق النصّ((
(22)

. 

والصيج هنما معبمّرة عمن رغبمة الشماعر فمي اسمتعطاف قلمب المحبوبمة واسمتمالته، آمملاً 

بعفوها وإنقاذ  من الشقاء والحرمان الذي يعماني منمه الشماعر
(23)

، وعمن طريمق النسمق 

المجازي يجعل للهوى ليلاً قد ضاع فيه، فهو يرجو عودتها ووصالها، ويستخدم النسق 

لى، ويسمأل الشمهب عنهما كنايمة عمن الأممل وعمدم اليمأأ، الكنائيّ مكنياًّ عن محبوبته بلي

ونجد محاولة من العاذل في إرشاد الشاعر إلى الطريق الصحيح بأن فؤاد  قد تلف لكن 

ذلممك لا يهممم الشمماعر، فهممو مثواهمما أساسمماً، ويتعجّممب العمماذل مممن حممال الشمماعر، وكيممف 

العاذل إغراء  بمحبوبةٍ  أصبح ينشد عنها حتى الطلل، ويتتبع آثارها هياماً بها، ويحاول

أجمل، لكن يجيبه الشاعر بإصرار أكثر بأنَّه لا يستطيع نسيانها قط، فالشاعر عبر عمن 

ح نه بوساطة كلمات رصينة، ج لة، تجذب عاطفة المتلقي، راجياً لقاء المحبوبة التمي 
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أصبح يراها في كلّ شيء، فجاءت الثنائيمّة ضممن نسمق القصميدة الفنمي العمام فمي فمراق 

لمحبوبة ورجاء وصلها، فالتشبيه والصور الفنيةّ ساعدت على نقمل شمدة العشمق، وألمم ا

 الفراق الذي يعيشه الشاعر، ثم استعذاب ذلك الألم. 

داخلمي حيمث يجمري الحموار بمين  –وهنالك نوع آخر من الحوار هو ))تواصل ذاتي 

الات الجماليمّة الشخصيةّ ونفسها، ولا يتعداها إلى غيرها ويكون ذلك فمي حالمة ممن الحم

الفنيمّمة مثممل الإنشمماد، والتممرنم ، وحممالات نفسمميةّ مثممل التممذكر والنممدم((
(24)

، ويكممون مممن 

خاصيةّ هذا الحموار يطبمع القصميدة بأنسماق فنيمّة خاصّمة لهما أبعادهما ضممن الموضموع 

 الرئيس للقصيدة.

 والحمموار الممداخلي أو ممما يسمممى بممالمونولو ، أو حممديث الممنفس أو الحممديث المنفممرد أو

النجوى، حوار مع النفس، حوار بين الشخصية وذاتها
(25)

، وقد ظهرت هذ  الحموارات 

عند شعراء عصر بنمى الأحممر، والحموارات التمي وجمدت داخمل القصميدة لا تخلمو ممن 

أبيات ذات حكمة
(26)

،
 

 (، وقمد شمعر 776ومثل هذا قول لسمان المدين بمن الخطيمب )ت: 

بدنو أجله، إذ قام برثاء نفسه قائلاً 
(27)

: 

 بحر الرج [ [

 بعدنا وان جاورتنا البيوت            وجهنا بوعظ ونحن صموت

... 

 وكنا عظاما فصرنا عظاما           وكنا نقوت فيها نحن قوت

 وكنا شموأ سماء العلاء            غربن، فناحت عليها البيوت

... 

 فقل للعدا: ذهب ابن الخطيب       وفات، ومن ذا الذي لا يفوت

 ن يفرح منكم له               فقل يفرح اليوم من لا يموتفمن كا

فالقصيدة هذ  محاورة داخليةّ بين الشاعر وبمين ذاتمه وجماء النسمق الحمواري حماملاً 

حكماً ومواعظاً كانت نتا  حياة ابن الخطيب، وقد توجمه الشماعر بهمذا الحموار المداخلي 

مما يمنفعهم لتلمك اةخمرة، اذ دلّ إلى الجيمل ممن بعمد  علهّمم يتعّظمون ويقضمون حيماتهم في

البعممد هنمما -نسممق الطبمماق فممي البيممت الأوّل بممين البعممد والجمموار، علممى الفممراق الحتمممي 

ثمم أشمار الشماعر إلمى بمدايات خلمق الانسمان،  -مجازي  رغم تجماور الأمكنمة )البيموت(

لمى وكيف أن أوّل نشأته كانت عظاماً ثم أصبح إنساناً صحيحاً، ثم ها هو اةن قمد عماد إ

مممَ وَهِمميَ العظممام ثانيممة، فممالتكرار جمماء متناصمماً مممع قولممه تعممالى:  َقَممالَ مَممن يحُِمميِ َلِعِظََٰ

﴾ رَمِمميم 
(2٨ )

إشممارة الممى تحممولات الممدهر، ويفخممر الشمماعر بنفسممه ويعمممد إلممى تشممبيه نفسممه 

بالشمس العالية كناية عن ذروة قوته. لكن مقابل هذا السطوع حكمة وعظيمّة مفادهما أنّ 

 زوال، فكلّ شروق نهايته إلى غروب واضمحلال.كلّ شيء إلى 

وجاء التشخيص ضمن نسق الاستعارة التشخيصيةّ في نوح البيوت معبمراً عمن الحم ن 

الذي أصاب الدنيا من بعد ، والذي جعل الجماد أمسى باكياً، ثم يحاور نفسه ويعلن عن 

انفعالممه، ذهابممه، لكممن مممن ذا الممذي لا يممموت؟ اذ حملممت الألفمماظ دلالممة واضممحة علممى 

واغترابه الداخلي، واستسلامه لقضاء المدنيا، وهمو يبمدع فمي ذلمك كلمّه، إذ جماء الطبماق 
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والتشخيص والألفاظ، ومضمون القصيدة، ضمن نسق الحوار الداخلي للنفس، فقد عبر 

عن فراق حتمي قريب شعر به الشاعر، وهو مازال على قيد الحياة في ثنائيمّة الوصمال 

 والفراق.

الحوار عند شعراء عصر بني الأحممر معبمراً عمن أفكمارهم وأهمدافهم، ومما وهكذا جاء 

كانوا يرمون إليه من مقاصد واختلاجات نفسيةّ، فجاء الحوار معضمداً لتعبيمراتهم لمذلك 

 كله، وضمن أنساق فنيةّ حددت في ثنائيةّ محددة هي ثنائيةّ الوصال ثم الفراق.
 :الخاتمة 

بنمي الأحممر بكافمة أشمكاله وصمور  وعبمر عمن مضمامين نمادى بهما جاء الحوار في شعر عصمر       

الشعراء، فتعددت الانساق الفنية التي وظفها الشعراء، فللحوار فاعلية كبيمرة فمي خلمق الجمو الشمعري 

للقصيدة لتلقى تفاعلاً من لدن المتلقي ، فالحوار قد ارتبط ارتباطاً وثيقاً بنفسمية الشماعر المُفمارق المذي 

ى  من اةلام  الفراق  وما يرجو  من وصال ، فقد أدى ذلك إلى خصوصية في الأسملوب عانى ما عان

 وتفرد في بنية وانساق النص .

Conclusion : 

        Dialogue came in the poetry of the Bani Al-Ahmar era in all its forms 

and forms and expressed the contents called for by the poets, so the 

technical formats employed by the poets varied, as dialogue has great 

effectiveness in creating the poetic atmosphere of the poem to receive 

interaction from the recipient, as dialogue has been closely linked to the 

psychology of the parting poet who suffered what he suffered from the pain 

of separation and what he hopes for, this has led to specificity in style and 

uniqueness in the structure and formats of the text. 
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