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 الملخص: 

يتناول هذا البحث بلاغة السرد في رواية النوم في حقل الكرز لأزهر جرجيس، من خلال       

المنهج التحليلي البلاغي تحليل بنيتها البلاغية المتمثلة في المفارقة والصورة الفنية. اعتمد البحث 

للكشف عن كيفية توظيف الكاتب للمفارقة السوداوية في إبراز التناقضات المأساوية للواقع العراقي، 

ولتعميق البعد الجمالي والفكري للنص. كما بيّن التحليل هيمنة الاستعارة المكنية على معظم الصور 

لص البحث إلى أن بلاغة السرد في الرواية البلاغية، ودورها في تكثيف الرمز وتوليد المعنى. خ

تقوم على جدلية المأساوي والساخر، وأن الصور والمفارقات ليست تزيينًا لفظيًا، بل بنية دلالية 

 .وجمالية متكاملة

 : بلاغة السرد، المفارقة، الصورة.الكلمات المفاتيحية

The Rhetoric of Narration in the Novel Sleeping in a Cherry Field 

Dr. instructor. Zainab Maytham Ali 

College of Education – Ibn Alrushud / University of Baghdad 
Abstract: 

      This study examines the rhetoric of narration in Sleeping in a Cherry 

Field by Azher Jirjis, focusing on its rhetorical structure, particularly irony 

and figurative imagery. Using an analytical-rhetorical approach, the research 

explores how the author employs dark irony to expose the tragic 

contradictions of contemporary Iraqi reality, thereby enhancing the aesthetic 

and intellectual dimensions of the text. The analysis reveals the dominance 

of personification-based metaphors in most figurative expressions, serving 

to intensify symbolism and generate layered meanings. The study concludes 

that the narrative rhetoric of the novel operates on a tension between the 

tragic and the satirical, with its imagery and ironies forming an integral 

semantic and aesthetic structure rather than mere verbal ornamentation. 
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 أولا: أهمية البحث
تنبع أهمية هذا البحث من كونه يتنااول بلاغاة السارد فاي رواياة الناوم فاي حقال الكارز 

ااا أدبياًاا غنياًاا باةليااات البلاغيااة التااي تكشااف عاان أبعاااد  لأزهاار جاارجيس، بو اافها نصي

جمالية وفكرية متشابكة، يسلطّ البحث الضوء على كيفية تفاعل السارد ماع البلاغاة فاي 

 ارقة والصورة البلاغية في تعميق الأثر الفني للنص. إنتاج المعنى، وعلى دور المف

 ثانيا: أهداف البحث
 تحليل البنية البلاغية للسرد في رواية النوم في حقل الكرز. .1

 الكشف عن دور المفارقة في الرواية. .2

 دراسة الصور البلاغية في الرواية. .3

تكاوين البنياة إبراز العلاقة بين الشكل الساردي والمضامون الفكاري، وبياان أثرهاا فاي  .4

 الجمالية للنص.

الإساهام فااي إثاراء الدراسااات النقدياة التااي تجمااع باين البلاغااة التقليدياة والنقااد السااردي  .5

 الحديث.

 ثالثا: منهج البحث
اعتمد البحث المنهج التحليلي البلاغي، القائم على قاراءة الانص الروائاي قاراءة دقيقاة، 

واستخراج البناى البلاغياة مان مفارقاة و اورة فنياة، ثام تحليلهاا وفاق الأةار النظرياة 

 للبلاغة الجديدة. 

 رابعا: المقدمة

ي، فقااد لجااأ يعَُتباار الساارد أحااد أباارز الأشااكال التعبيريااة التااي ارتبساات بااالوجود الإنسااان

المباادإ إلااى الساارد بو اافه وساايلةً للتعبياار عاان تجاربااه، وتأملاتااه، وأحلامااه، ووعيااه 

بالااذات، واةخاار، والعااالم وقااد تسااوّر الساارد عباار العصااور، ماان الحكايااات الشاافوية 

البسيسة إلى النصوص الأدبية المعقدّة، حتى غدا موضوعًا جاذباً للدراسة والتحليل في 

م مفهوم بلاغة السرد بو فه مصسلحًا مركّباًا، لا بادّ مان الوقاو  ميادين متعددة، ولفه

عند دلالتي المفردتين المكوّنتين له فـالبلاغة هي فن الإقناإ والتاأثير، وجماال التعبيار، 

أما السرد "عرضٌ لحدث أو لمتوالية من الأحداث، حقيقية أو خيالياة، عارضٌ بواساسة 

اللغة، وبصفة خا ة بواسسة لغة مكتوبة"
1

، كما انه، مرادفاًا للحكاي، وهاو يقاوم علاى 

دعامتين أساسيتين" أولاهما أن يحتوي على قصاة تتضامّن أحاداثاً معيناة، وثانيهماا أن 

يعُيَّن الأسالو  أو السريقاة التاي تاُروا بهاا هاذة القصاة، وتسُامى هاذة السريقاة سارداً، 

ناا فا ن السارد هاو نظرًا لإمكانية حكاية القصة الواحدة بسرق وأساليب متعددة، ومان ه

الأداة التي نمُيزّ بها بين أنماة الحكي المختلفة"
2

، فهو "عنصر قديم وحديث، حاضرا.. 

ولازال دائاام الحضااور باسااتعمال الأدباااء"
3

، وفااي هااذا الإةااار، يعُاارَّ  الساارد بأنااه 

"الكيفية التي ترُوا بها القصة عن ةريق قناة الراوي والمرويّ له، وما تخضع له من 

، بعضها متعلق بالراوي والمرويّ له، وبعضها اةخر متعلق بالقصة ذاتها"مؤثرّات
4
 ،

في ضوء هذا التعريف، تبرز بلاغة السرد بو فها مجالًا بحثييا يتقااةع فياه الأد  ماع 

البلاغة، فهي "كل السرائق السردية والوسائل الفنية والأسلوبية والفكرية المتعلقة بهاا، 
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اية وإخراجهاا فاي لحماة ساردية فنياة"والتي تعمل على بناء الحك
5
حياث لا ينُظار إلاى   

الساارد علااى أنااه مجاارد نقاالو لمحااداث أو تمثياالو للواقااع، باال ياُادر  ماان حيااث ةرائااق 

عرضااه، ويلياتااه الفنيااة، واسااتراتيجياته البلاغيااة التااي تسُااهم فااي بناااء المعنااى، وإنتاااج 

اء ذو واجهتااين فااي الاانص الأثاار، والتااأثير فااي المتلقااي، كمااا ان بلاغااة الساارد هااو "بناا

العلمي التقني مناه، والوجاه الإنسااني المعبار عان عماق التجرباة الإنساانية فاي الانص، 

ويجتمع هذان الشقان ليكونا ما يصسلح عليه في البلاغة بالصورة الفنياة أو الموضاوإ 

الجمااالي"
6

، وماان هنااا فاا ن بلاغااة الساارد لا تقااف عنااد حاادود الزينااة اللفظيااة أو الحكااي 

دي، بال تتجاااوز ذلاك لتكشاف عاان الأبعااد الجمالياة، والإقناعيااة، والدلالياة للاانص التقليا

 السردي، وعلاقته بالسياق الثقافي والمعرفي الذي ينُتجه ويسُتقبل فيه.

وانسلاقاً من أهمية هذا الموضوإ، يسعى البحاث إلاى مقارباة بلاغاة السارد مان خالال 

اةليات البلاغياة التاي يوظّفهاا السارد  تحليل المفاهيم المؤسسة له، والوقو  على أبرز

لتحقيق مقا دة الجمالية والتأثيرية كما يناقش البحث العلاقاة باين الشاكل والمضامون، 

ويسُلطّ الضوء على التداخل بين البلاغة التقليدياة والنقاد الساردي المعا ار، ساعياً إلاى 

المنظوماة البلاغياة إبراز البنياة الحجاجياة والجمالياة التاي يتموضاع فيهاا السارد داخال 

الحديثة، ولتحليل بلاغة السرد في رواية النوم في حقل الكرز لأزهار جارجيس، حاري  

بنااا أولًا تسااليط الضااوء علااى ملخااصو للروايااة، وماان ثاامّ تحليلهااا فااي ضااوء مفهااومي 

المفارقاة، وبلاغاة الصاورة الفنياة، لماا لهماا مان أثار فاعال فاي كشاف الأبعااد الجمالياة 

 ص السردي.والتأويلية للن

 خامسا: ملخص الرواية

تبدأ الرواية بسرد يصل إلى الشخص الخسأ، ويدعوة لحفالو تقيماه مجلاة، فيحضار هاذا 

الشااخص بالخسااأ، وهناااف يجااد فر ااة عماال، حيااث تسلااب منااه رئيسااة تحرياار المجلااة 

 ترجمة قصة سعيد ينسين، فتكون هذة الرواية هي الترجمة.

المارة الأولاى التاي أرا فيهاا أباي، إذ اعتااد أن بدأت ماع حلامو بالكاابو  "لام تكان هاذة 

يزورني بين الحين واةخر، ويظهر أمامي كلما شردتُ وتاة عقلاي"
7

، فهاو لام يارَ أبياه 

قطّ، فقد وُلد بعد وفاته، وكل أحلاماه عناه كانات كاوابيس ووجاه دون ملاماح "ملامحاه 

شرفة الشقة مقسوإ تبدو متلاشية على الدوام، وهيئته غير مكتملة زارني ذات مرة في 

الرأ ..، وفي وقت لاحق ظهر أمامي في محسة المترو مشسوراً إلى نصافين..، وفاي 

أحاد المسااءات نائمااً قرباي علاى هيئاة عجيناة بشارية غيار مكساوّة بالجلاد.. رأيات أبااي 

كثيراً دون أن أراة حقاً"
8

، لقد أحرقت إلام  ورة وكل كتبه؛ لأنهاا خافات علاى ساعيد؛ 

ة السياسي المعاارض، ولا أحاد يعار  ةريقاة موتاه "قاالوا بأناه ماات بسبب نشاة والد

اام حييااا للكاالا ، وقااالوا إنااه قتُاال ورُمااي فااي نهاار دجلااة  تحاات التعااذيب، وقااالوا بأنااه أةُعل

ا في مقبرة ما لكانهم لام يسالمونا جثاة" الكتوم، وقالوا إنه دفُن سري
9

، يتلقاى ساعيد رساالة 

الرجوإ إلى العراق عر  عبيار عان ةرياق من  ديقته عبير، تخسرة فيها بضرورة 

أحااد المواقااع الإلكترونيااة؛ فهااي  ااحفية ومصااوّرة كااان سااعيد يعماال ساااعي بريااد فااي 

النرويج، ويروي قصة  ديقه جماال، وكياف تام حبساه لمجارد تسويال لحيتاه واتهاماه 
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بالخيانة، يكمل سعيد سرد حياة أبيه، تلك الحياة التي انتهت "بعاد ثلاثاة أشاهر فقاط مان 

فافااه، حااين اقااتحم علاايهم البياات رجااالٌ ماادجّجون بالساالال، ألقااوا القااب  علااى الأ ، ز

ونكّلوا به أماام عينهاا، ثام يساحل إلاى السايارة ويغياب"
10

، بعادها يصاف ساعيد التحاقاه 

بالجامعة، فيقول "كانت المرحلة الوحيدة التي عرفتُ فيها ةعم السعادة"
11

؛ لكن بسبب 

تة على النظاام السياساي الساابق، فأ ابح باين ليلاة تقربه من ةالب غريب، سجّل له نك

وضحها مسلوباً ومسارداً تخبرة أمه أن عليه الهر  قبل أن يلاقي مصيراً يشبه مصير 

أبيه "لا عيش لك هناا بعاد اةن خاذ هاذا المبلاج وهااجر، قبال أن تفجعناي باك"
12

، فتبادأ 

ناه يسُاارد مان قبال رحلة البحث عن وةن بديل يصل إلى عمّان، ويعمل كبائع فلافل لك

الساالسات؛ لأنااه كساار الفياازا وعماال باادون تاارخيص، يلتقااي بشااا  عراقااي قااادم ماان 

النرويج، يضع في رأسه فكارة الهجارة إليهاا، فيقارر السافر، يصاف رحلاة اللجاوء إلاى 

الناارويج الصااعبة والمحفوفااة بالمخاااةر "لا ضااير إن أمساايت ثاالاث ساابعات أو تسااعة 

امتلكت فيما مضى أسماء كثيرة، لكنها لم تجلاب لاي  خمسات أو  فراً على الشمال لقد

الد ء منحتني أمي اسام ساعيد، فكنات يتيمااً مكساور الخااةر، لام أرَ الساعادة يومااً فاي 

حياتي منحتني المدينة لقب..ابن دار السلام، فنشأت خائفاً أترقاب الحار  متاى تنتهاي.. 

مش، وابن خالة حَمورابي، لكناي منحني التاريخ ألقاباً كثيرة كابن الرافدين، وحفيد كلكا

لم أجْنل من تلك الألقا  سوا الخيبة والانكسار"
13

، بعدها يقدم ةلب لجوء، وفاي أثنااء 

انتظارة يعمل مصلحّاً للسيارات يقُبلَ ةلبه، ويبدأ بتعلم اللغة للحصول على وظيفاة فاي 

البريد "اجتزت الاختبار بنجال، و رت مؤهلاً لتوزيع البريد"
14

يد لخسباة ، يتقادم ساع

معلمته في دورة تعليم اللغة، ويصف السعادة التي غمرته "كنا ثملين من السعادة ارتفع 

منسااو  سااعادتي مااع الأيااام حتااى ليصاال حااد الغاارق"
15

، لكاان خسيبتااه تتركااه يحاااول 

استرضاااءها، لكنهااا تصاارّ علااى موقفهااا يتضااح لاحقاااً أنهااا مصااابة بااورم فااي الكليااة، 

ساعيد موجاة اكتئااا  وحازن أدت لمرضااه فاي نهايااة وتماوت بعاد فتاارة ضائيلة، لياادخل 

المسا  "داهمني  داإ غريب، أسقسني لشدته أرضاً، وتم نقلي للمشافى"
16

، يانغمس 

أكثاار فااي العماال لعلاّاه ينسااى خسيبتااه وخيبتااه فااي فقاادانها ثاام تتصاال بااه  ااديقته عبياار، 

وإ وتباغتااه برسااالة غريبااة يضااغط عليهااا، فيسلااب منهااا أخبااارة لماااذا تريااد منااه الرجاا

للعااراق، فتخباارة بااالأمر المهاام "لقااد تاام العثااور علااى أبيااك، وعليااك العااودة لاسااتلام 

رفاته"
17

، كان سعيد يحمل معاه أةاار خشابي فااره علاه يظفار بصاورة أبياه بياوم ماا، 

فيقاارر الرجااوإ، ويعااود سااعيد إلااى العااراق، ويصااف رحلتااه الشاااقة والتغياارات التااي 

ان هماه الوحياد هاو ر ياة والادة حتاى لاو ةرأت على المكان بعد الاحتلال والحرو  ك

كانت عظام بالية "سأتعرّ  أخيراً إلى شكل أباي ياا  ، كام انتظارتُ هاذة اللحظاة"
18
 ،

يعثر عليه في مقبرة جماعية، وفي ةريق عودته، تختسفاه عصاابة ويفقاد الكايس الاذي 

لسرياق كان يحمل بقايا رفات والدة "ةار الكيس من يد الخاةف، وتناثر ماا فياه علاى ا

مرت في الإثناء شاحنة نقل مسارعة، دهسات الجمجماة وساحقت العظاام المتنااثرة"
19
 ،

وبعد تعذيبه، تسلق العصابة سراحه يقرر سعيد الرحيل "سأرحل هاذة المارة بحثااً عان 

موت لائق، لا عن حياة زائفة"
20

، ويدرف ان قرارة بالرجوإ كان خاةئ "سأعود إلى 
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رز"النرويج من أجل النوم في حقل الك
21

، وفي خضمّ كل هذة الفوضى، ينحسر تفكيرة 

بصديقته عبير و"حكاية الحب عن بعد، تلك الحكاية التي بدأت برسالة قصيرة وكبرت 

حتى  ارت مجلدّاً سميكاً، فصوله الشوق واللهفة"
22

، يقرر سعيد أن يراها، ثم العاودة 

نااف، ينتهاي بماوت إلى النرويج يتفقان علاى اللقااء فاي منسقاة الكارادة يحادث انفجاار ه

، فرأيت أبي كان مكشو  الوجه، وسايماً ومشارقاً،  سعيد وعبير، والتحاقه بأبيه "التفتُّ

رغااام أنهاااار الحااازن المحفاااورة فاااي جبيناااه ماااددت يااادي نحاااوة، فأمساااك بهاااا أخياااراً 

وتلاشينا"
23

، عُثر على سعيد في شقته متوفياً، ومعه هذة المخسوةة التي قامت رئيساة 

رجمتها، وأقُيمت له جنازة في النرويج، ودفُن معه البارواز الاذي كاان التحرير هيلينا بت

معلقاً في غرفة مكتبه، وقد خُطّ على شاهد قبرة "هناا يناام ساعيد ينساين المجادُ لمان ناام 

في حقل الكرز"
24
. 

 سادسا: المفارقة

ا ان المفارقة من أبرز الوسائل البلاغية التي تضُفي على النصوص الأدبية ةابعاً جماليي 

وفكرييا مميزًا، إذ تقوم على توترّ داخلي ينُتجه التباين بين ما يتُوقَّاع حدوثاه وماا يحادث 

فعلًا، أو بين ظاهر القول وباةنه، ما يمنح النص عمقاً دلالييا وكثافة رمزية وقد حازت 

 المفارقة اهتمامًا كبيرًا في البلاغاة القديماة والحديثاة علاى الساواء، نظارًا لقادرتها علاى

الكشف عن تناقضات الواقع، وتعرية الأقنعة التي يتخفىّ خلفها الخسا ، فهي " ايغة 

بلاغية تسُتخدم للتعبير عن المعاني المتناقضة"
25

، فهي تقَوم على مفارقة دلالية تفُاجئ 

المتلقي، وتضعه أمام شبكة من التأويلات المتباينة، مما يعزز من فاعلية التلقاّي النقادي 

وتعُرّ  كذلك بأنها "أسلو  تعبير يهد  إلى إيصال المعنى بسريقاة  للنصوص الأدبية

إيحائياااة وشااافاّفة، تجعااال القاااارَ يااارف  النَّصَااابَ علاااى معناهاااا المباشااار، ويساااتنبسه 

لاساتخراج معااانو عاادةّ، دون أن يمتلااك القاادرة علااى تاارجيح أحاادها علااى غياارة؛ مااع مااا 

مع ما تثيرة من مشاعر الساخرية يمكن أن يتحققّ فيها من تنافر أو تباين أو غموض، و

لدا منشئها ومتلقيها على حدّ سواء"
26

، وهذا ما يكُساب المفارقاة قاوة إبداعياة، تجعلهاا 

أداة تعبيرية متعددة الأبعاد، إن بلاغة المفارقاة لا تقاوم علاى التازيين اللفظاي فقاط، بال 

لاى إعاادة تتجاوز ذلك إلى خلق فجوة معرفية وجمالياة تساتنفر ذهان القاارَ، وتادعوة إ

التفكير في المسلَّمات، عبر يليات سردية وتعبيرية دقيقاة، فالمفارقاة ليسات مجارد لعباة 

لغويااة، باال أداة فاعلااة فااي إنتاااج المعنااى، وتوليااد الدهشااة، وتعميااق الر يااة النقديااة، 

ث أبلج الأثر بأقل الوسائل؛ إذ تشُير  فالمفارقة "ضرٌ  من التأنُّق، تكمن في أحداثو تحُدل

فاارق بااين مااا ينُتظاار حدوثااه، ومااا يحاادث فعاالًا، وكلمّااا ازداد هااذا الفاارق، كباارت إلااى ال

المفارقااة، وتتخّااذ تضااادات المفارقااة أشااكالًا عاادةّ ماان التوساايع فااي الهااوّة بااين المظهاار 

والحقيقة، وبين التوقُّع والحدث"
27

، فهذا التوسيع هو ماا يمانح المفارقاة بعُادها الجماالي 

عاّلة في التعبيار عان التعقياد الإنسااني، واللايقاين، والساخرية والتأويلي، ويجعلها أداةً ف

المبسّنة، أو الموقف الفلسفي من العالم، ولر د المفارقاات فاي الرواياة انتخبناا مقااةع 

 متفرقة لبيان وتوضيح هذة الغاية.

"الحياة حبة كرز نواتها الموت"
28
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ا، ما إن يصال مان امتلكهاا المفارقة في هذة الجملة أن الحياة، رغم لذتها وحلاوة ةعمه

إلى النواة حتى يواجه الماوت، وربماا فاي ذلاك إشاارة إلاى أن الاساتقرار فاي الحيااة قاد 

يكاون إيااذاناً بنهايتهاا هنااا مفارقااة ساوداوية؛ فماان يظفار حبااة كاارز حلاوة المااذاق، ويهاامّ 

بأكلها، يموت عند و وله إلى النواة إشارة واضحة إلى أن لا أحد يمتلك كل شايء فاي 

ذة الحياااة، وأن السااعادة غياار مكتملااة، وأن المااوت يااداهم الجميااع، أمّااا رمزيااة الكاارز هاا

فتشير إلى الجمال العابر، والعذوبة، والزهر الأنيق الذي يزول سريعاً، وإلى الخصوبة 

والحياة والحب والرومانسية، إذ إن اللون الأحمر يعزز دلالة الحب والارتباة العاةفي 

التجددودورة الوجود الموت و
29

، وهنا إشارة ذكياة مان جارجيس إلاى أن الماوت بداياة 

 للتجدد، وأن للحياة  ورًا عديدة أهد ها الارتكان إلى حبة كرز.

"حائط هدمته قذيفة عمياء وشيدة شيخ كسيح"
30
 

تتمثاال المفارقااة فااي رمزيااة الحااائط كدلالااة علااى الأماان والأمااان، الااذي يهدمااه انفجااار 

لمتفجرات تسُلقَ بشكل عشاوائي وغيار مادرو ، فتادمر أعمى، في إشارة إلى أن هذة ا

كل ما تصادفه من بنايات وجدران، أما إعادة تشييدة علاى ياد شايخ كسايح فهاي مفارقاة 

بلاغية ساخرة عميقة، تشير إلاى أن الهادم أسارإ وأساهل بكثيار مان البنااء، وأن إعاادة 

ن من يتولاهاا رجال عملية شبه مستحيلة، لكو –الذي يرمز للوةن  –تشييد هذا الحائط 

كبير في السن لا يقوا على الحركة، فضلًا عن إعاقتاه التاي تجعلاه بحاجاة دائماة لمان 

 يعينه.

"برج أسقسه إعصار عتيق ثم أعاد تركيبه قرد ثمل"
31
 

المفارقة هنا في الجمع بين البناء والهدم؛ إذ إن الهدم كان بفعل إعصار قاديم، ربماا فاي 

لى البلاد، وأدت إلى تدميرة، ورمزية الريح تعبر عن إشارة إلى الحرو  التي مرت ع

المشاعر، أما الأعا ير فتدل على الغضاب
32

، أي إن الأباراج ساقست بفعال الغضاب، 

وأما إعادة البناء على يد قرد ثمل، فهي  ورة للعبثياة والفوضاى، إذ يرماز القارد إلاى 

اللعااب والاسااتهتار، وإلااى الااذل والبلاهااة
33

لالااة علااى انعاادام ، بينمااا الثمالااة تضاايف د

 الاتزان والخضوإ لممزجة في تفضيل مكان على يخر.

"كانت شواةئ السواد تحت عيني تتسع"
34
 

تحات العيناين  –بما ترمز إليه مان اتسااإ وأفاق  –المفارقة تكمن في تصوير الشواةئ 

البحر هنا رمز للاوعي، حيث تتجمع يمال الإنسان وأحلاماه ورغباتاه البريئاة العارياة 

قنعةمن الأ
35

، اللون الأزرق للشواةئ يتحول إلى السواد، فاي دلالاة ساوداوية علاى أن 

ما حوله يمُحى، وأن السواد قد لامسه جراء الأحداث المحيسة المفارقة فاي الجماع باين 

اتساااإ الشااواةئ وتمركزهااا تحاات العينااين، فااي إشااارة إلااى قلااة النااوم وساالب الراحااة 

اد فااحم قابال للتشاقق واساتقبال مجرياات والأمان، وتحويل كل ماا هاو ةبيعاي إلاى ساو

 جديدة، كما تفعل الشسآن مع الأمواج.

"مع مرور الأيام عرفت بأن الأوهام تجعل الحياة قابلة للعيش"
36
 

التعود على أمر ما يجعلنا نألفه، رغم  عوبته أو رفضنا له في البداياة، والمفارقاة هناا 

يدفع النا  إلى خلق حيوات بديلاة أن تراكم السلبيات، والسواد المحيط من كل  و ، 



 

133 

 م 2026( 3( العدد )23محكمة (( المجلد )مجلة التراث العلمي العربي )) فصلية * علمية *    

 

لا تشبه واقعهم، حتى لو كانت أوهامًا، وربما هذة الأوهام هي التي تجعل كل شيء من 

حولنا مقبولًا، والمعرو  أن المقبول هو أقصى درجات النجال في الحياة المفارقة فاي 

إلاى  ينجح فاي خلاق حيااة يمكان احتمالهاا، مماا يرماز –رغم كذبه وخداعه  –أن الوهم 

  عوبة العيش ومرارة الواقع، الذي يضسر  احبه إلى الاحتماء بالعوالم الخيالية.

"لا ضير إن أمسيت ثلاث سبعات أو تسعة خمسات أو  فراً على الشمال. لقد امتلكات 

فيما مضى أسماء كثيرة، لكنها لم تجلب لي الد ء. منحتني أمي اسم سعيد، فكنت يتيماً 

سعادة يوماً في حيااتي. منحتناي المديناة لقاب..ابن دار السالام، مكسور الخاةر، لم أرَ ال

فنشأت خائفاً أترقب الحر  متاى تنتهاي.. منحناي التااريخ ألقابااً كثيارة كاابن الرافادين، 

وحفيااد كلكااامش، واباان خالااة حَمااورابي، لكنااي لاام أجْاانل ماان تلااك الألقااا  سااوا الخيبااة 

والانكسار"
37
 

ه بسال الرواياة؛ فلاه أساماء كثيارة، لكان كال اسام لا أهمية لمسماء في ضوء ماا يمار با

يقترن بحدث يعاكس معناة بدأ بـسعيد فكان تعيسًا حزيناً، لم يحقق حلمه في التخرج من 

الجامعة، أو ر ية وجه أبيه، أو الفوز بحبيبته معلمة اللغة، أو حتى ر ية عبير أحلاماه 

لسلام  ار يبحاث عان بلاد تناثرت واحدة تلو الأخرا، وتحولت إلى كوابيس ابن دار ا

يخر يجد فيه رائحة السلام والعيش الهادَ، بعيداً عن مساردة السلسة أو انكسار الفيازا 

أو ملاحقة الشرةة، أو الاضسرار لسلب اللجوء، أماا الألقاا  التاريخياة العظيماة مثال 

 ابن الرافدين وحفيد جلجامش وابان خالاة حماورابي، فلام تفادة فاي حياتاه العملياة لاذلك،

تكمن المفارقة حين أةلقوا عليه رقمًا، لم يتضايق، بال فضّال أن يكاون مجارد رقام فاي 

 بلد يمن، خيرًا من أن يمتلك ألقاباً متعددة في وةن يسلبه أبسط حقوقه.

"عشنا سعادة تكفي لإعانة مليون فيل على السيران"
38
 

ل علاى السياران، المفارقة هنا في قاوة الساعادة المؤقتاة، التاي تبلاج حاد إعاناة ملياون فيا

ورمزية الفيل عند العار  تشاير إلاى الكثارة والاوفرة، وإلاى القاوة السائشاة والضاخامة 

والشراهة
39

، أي إنه، بقر  هذة المارأة، شاعر بساعادة ةاغياة كافياة لمانح القادرة علاى 

 السيران لقسيع هائل من الفيلة.

 سابعا: الصورة

تصنف الصورة البلاغية من أهم الركائز الأسا  فاي تحليال الخساا  الأدباي، لماا لهاا 

ماان ةاقااة دلاليااة وتعبيريااة تمُكّنهااا ماان تجاااوز ظاااهر اللغااة إلااى أعماااق المعنااى، وماان 

تحويل القول المألو  إلاى بنااءو فناي يحمال ر ياة جديادة للعاالم، والصاورة فاي الساياق 

علااى التشاابيه والاسااتعارة والمجاااز، باال باتاات تفُهاام  البلاغااي الحااديث، لاام تعَاُاد حكاارًا

باعتبارها يلية جمالية وفكرية تتجلىّ عبر التشاكيل اللغاوي والتصاوير الاذهني، وتسُاهم 

فااي تشااكيل المعنااى، وإحااداث الأثاار، وإبااراز الموقااف الجمااالي والفكااري للمباادإ، وقااد 

لاغيااة المعا اارة، غاادت بلاغااة الصااورة مبحثاًاا مركزييااا فااي الدراسااات النقديااة والب

بو فها الحاضنة التي تتشابك فيها اللغة بالتخييل، والدال بالمدلول، والمشاهد بالر ياة، 

الأمر الذي يجعل من تحليلها وسيلةً لفهم البنية العميقة للنصوص، واستكشا  الأنسااق 

الثقافية والمعرفية التي تتحرف في خلفيتها، وفاي هاذا الإةاار، تبَارز الصاورة بو افها 
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عيااارًا نقاادييا ناضااجًا يحُااددّ مسااتوا الإتقااان الفنااي الااذي يمتلكااه المباادإم
40

، فكلمااا كاناات 

الصورة مركّبة، دقيقة، ومكثفّة دلالييا، دلتّ على حسّ بلاغي رفيع، وقدرة على تحويل 

التجربة الإنسانية إلى تشاكيلو رمازيّ نااب  بالإيحااء والانزياال الجماالي، ولا شاكّ أن 

"ليست شكلًا من أشكال الزينة والزخرفة، فهي تلعب دورًا بارزًا فاي  الصورة البلاغية

توضاايح المعنااى وتثبيتااه فااي ذهاان المتلقااي"
41

، مااا يجعلهااا جاازءًا لا يتجاازأ ماان البنيااة 

الدلالية للنص، لا مجرد أداة تجميلية خارجياة، إن بلاغاة الصاورة لا تكمان فاي الزيناة 

عن المألو ، وما تفتحاه مان أفاق للتأويال، اللفظية فحسب، بل في ما تحُدثه من انزيال 

وما تحققّه مان تاوترو جماالي باين المعناى الظااهر والدلالاة الكامناة إنهاا، فاي جوهرهاا، 

تمثلّ "الساقة التعبيرية التي يختزلها كال ناصّ علاى حادة"
42

، إذ تعباّر عان خصو اية 

في الخسا  الأدبي،  التجربة الإبداعية، وتشكّل مفتاحًا لفهم الر ية الجمالية التي تتجلىّ

هااذا وإن دراسااة بلاغااة الصااورة تتاايح للمُتلقااي الاادخول فااي عمااق التجربااة الإبداعيااة، 

والتفاعل مع الانص بو افه بنياةً دلالياة وجمالياة متكاملاة، تتاداخل فيهاا عنا ار اللغاة 

والفكر والتخييل في وحدة فنية متماسكة، ولتحليال الصاور البلاغياة فاي الرواياة انتقيناا 

 النصوص لبيانها وعرض دورها في رسم هيئة العمل السردي. عدد من

الثلج يدفن الأر فة""
43
  

في الأ ل الدفن لمجساد الميتة، الكاتب خلق  ورته بالاستناد للاستعارة المكنياة هناا 

الاادفن بااالثلج لمر اافة لبيااان وتوضاايح  ااورة مفادهااا عمااق هااذا الااثلج الااذي غسااى 

 الرمل الأجساد ورفات الموتى. الشوارإ والأر فة كما يغسي ويدفن

" حيفة تنام في الصندوق"
44
 

النوم للكائنات الحية يستعرض جرجيس  ورة الصحيفة التي يشبهّ بقاءها في  ندوق 

البريد بالنوم، ربماا لساول المادة التاي قضاتها فاي هاذا المكاان، أو لأن الصاندوق مكاان 

فتتضح معاالم الصاورة عان مهجور، فبدت الصحيفة وكأنها نائمة فيه منذ زمن ةويل، 

 ةريق الاستعارة المكنية ب سناد فعل النوم للصحيفة .

"ينبت الدغل من بين أضلاعها الصدئة"
45
 

الصورة البلاغية هنا قائمة على الاستعارة المكنية والتشبيه الضامني؛ فالكاتاب يساتعير 

ر لإنبااات الاادغل، وهااي الحشااائش غياا –الااذي هااو فااي الأ اال للنبااات  –فعاال الإنبااات 

المرغو  بها، ويشبهّ إنباتها بما يخرج على الأجسام المعدنية من  دأ نتيجاة الإهماال 

كما أنه يستعير الأضلاإ التي مكانها الأ لي في الصادور، لينقلهاا إلاى مكاان مهجاور 

 و دَ، جعله منبتاً للحشائش غير المرغو  فيها.

ناي ذات مارة فاي شارفة "ملامحه تبدو متلاشية على الادوام، وهيئتاه غيار مكتملاة. زار

الشقة مقسوإ الرأ ..، وفي وقت لاحق ظهر أمامي فاي محساة المتارو مشاسوراً إلاى 

نصفين..، وفي أحد المساءات نائماً قربي على هيئة عجينة بشرية غير مكسوّة بالجلد.. 

رأيت أبي كثيراً دون أن أراة حقاً "
46
 

في هذا المقسع، تسالعنا  ورة بلاغية مرعبة تجمع بين التشبيه التمثيلاي، والاساتعارة 

المكنية القائمة على تخيال  اورة الأ  الاذي لام يارة ساعيد فاي حياتاه، فارال يرسام لاه 
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السيناريوهات المختلفة يصورة عقله الباةن تارةً بشكل غير مكتمل، أي ينقصه بعا  

وأحياناًاا يااراة  –ي  ااورة أقاار  إلااى أفاالام الرعاابوهاا–الأعضاااء، وتااارةً باالا رأ  

مشااسورًا إلااى نصاافين، أو علااى هيئااة عجينااة بشاارية غياار مكسااوة بالجلااد هااذة الصااور 

التشبيهية جميعها قائمة على فكرة مرعبة عن شخص يعلم أنه اقتيد إلى جهاة مجهولاة، 

فاي الظفار  فترف العنان لخياله الساخر السوداوي ليرسم شاكل هاذا الأ ، لكناه لام يفلاح

بالصورة الحقيقية؛ إذ إن كل ما رسمه كان مرعباً، بادليل قولاه "رأيات أباي كثيارًا دون 

 أن أراة".

"ما بال  وت القبور لا يفارقني"
47
 

في هذا النص، يستعير جرجيس  وت القبور، رغم أن القبور  امتة في الواقاع لكناه 

اليقظة والمنام، مما يضافي  يمنحها  وتاً، ويؤكد أن هذا الصوت لا يفارق مخيلته، في

 على النص  ورة بلاغية سوداوية ساخرة.

"بدأ الفجر يرسم على لوحة الكون خيوةه"
48
 

الصااورة البلاغيااة هنااا قائمااة علااى الاسااتعارة والتشاابيه معاًاا؛ إذ يجعاال الكاتااب الفجاار 

كشخص يرسم، ويشبهّ الكون باللوحة، ويستعير الخياوة كاأداة رسام، بادلًا مان القلام أو 

فرشااة، ليو ال فكارة أن الفجار يبادإ رساامًا نساجييا دقيقاًا، ياوحي ببداياة جديادة ويااوم ال

 هادَ.

"يسير بسرعة سلحفاة بدينة"
49
 

يستعمل جرجيس التشبيه البليج في رسام معاالم الصاورة فاي هاذا الانص، إذ يشابه ساير 

إذا الساالحفاة البدينااة، بالساارعة والمعاارو  أن الساالحفاة بسيئااة فااي الأسااا ، فمااا بالااك 

كاناات بدينااةب الاابطء هنااا مضاااعف، وهااو يرساام  ااورة بلاغيااة ساااخرة لو ااف بااطء 

 شبكات الإنترنت في العراق، في نقد محمّل بالدلالة على تردي الخدمات.

"رأيت جيشًا أبي  قد أعلن الاستنفار لغزو هامتي"
50
 

رأ  الصورة هنا ترسم مشهداً كثيف التفا ايل؛ إذ يشابهّ كَثاْرة الشاعر الأباي  علاى الا

بسابب كثافتاه وعاددة،  –بحسب الانص–بـجيش أبي  يستعد للغزو هذا الجيش سينجح 

بينما يقف سعيد بسل الرواية دون أي مقاومة، مستسالمًا لقادرة، فاي إشاارة رمزياة إلاى 

 الاستسلام لمعالم الزمن.

"داهمني  داإ غريب"
51
 

كري لاقتحااام الااذي يسُااتخدم عااادةً فااي السااياق العساا–يسااتعير الكاتااب فعاال المداهمااة 

لو ف الصاداإ، الاذي يصافه بالغرياب؛ لأناه جااء بالا مقادمات ولا أماراض  –مفاجئ

سابقة ربما كان سببه الحالاة النفساية التاي يعيشاها أو الحاي السايئ الاذي يلازماه، فجااء 

 الصداإ كعملية مداهمة أربكت حركته وأوقفته فجأة.

يام ليصل حد الغرق""كنا ثملين من السعادة، ارتفع منسو  سعادتنا مع الأ
52
 

المعروفااة كنتيجااة لتعاااةي –يصااف جاارجيس هنااا  ااورة بلاغيااة، إذ يسااتعير الثمالااة 

ليجعلهااا نتيجااة للسااعادة وجااودة مااع محبوبتااه أشاابه بمخاادر يبااددّ  –الخماار أو المخاادرات

وهاو فاي الأ ال –معاناته التي تراكمت عبر رحلة شاقة ثام يساتعير ارتفااإ المنساو  
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الساعادة، حتاى يصال إلاى الغارق هاذة الاساتعارة تجعال الغارق، لو اف تزاياد  –للمياة

رغم دلالته السلبية عاادة، رمازًا للفاي  العااةفي والخيار الواساع؛ لأن الغارق هناا مان 

 شدة الفرل، لا من الكارثة.

"رسا أسسول الذكريات في رأسي"
53
 

ن جارجيس الصورة البلاغية في هذا النص قائمة على التشبيه والاستعارة المكنياة، إذ ا

يشبه الذكريات بأسسول من السفن التي ترسو في رأسه، دلالةً على ثلقلَها وكثرتها كلمة 

أسسول توحي بالعدد الكبير، ولفظة رسا تشير إلى أن هذة الذكريات، مهماا ابتعادت أو 

تفرقت، ف نها تعود إلى مرفأ الذاكرة، وكأنها مكانهاا الأبادي، مماا يجعال الاتخلص منهاا 

 ستحيل.أمرًا شبه م

 ثامنا: نتائج البحث
اتضاح أن المفارقاة الساوداوية هاي السامة البااارزة فاي الانص، حياث يساتثمرها الكاتااب  .1

للكشااف عاان قسااوة الواقااع وعبثيااة المصااير، ولإحااداث  اادمة جماليااة وفكريااة لاادا 

 القارَ.

ظهر أن الاستعارة المكنية هي الأداة التصويرية الأكثر حضاورًا فاي الرواياة، وتشاكّل  .2

 ا  في  ياغة المشاهد والرموز.الأس

أثبت التحليل أن بلاغة السارد فاي الرواياة تقاوم علاى التاوتر باين المأسااوي والسااخر،  .3

 مما يمنح النص ةابعاً إبداعياً فريداً.

أظهاار البحااث أن الصااور البلاغيااة ليساات زخرفيااة فحسااب، باال هااي جاازء ماان البنيااة  .4

 والنفسي للشخصيات.الدلالية، تؤدي دورًا في نقل الموقف الفكري 

 أكّد البحث أن الرواية تمثل انموذجًا متقدمًّا للتداخل بين البلاغة والنقد . .5
Findings of the Research 

1. It turned out that tragic irony is the most prominent feature of the text, as the 

author employs it to reveal the harshness of reality and the absurdity of fate, 

while producing an aesthetic and intellectual shock for the reader. 

2. It appeared that personification metaphor is the most frequent figurative 

device in the novel, forming the basis for the construction of scenes and 

symbols. 

3. The analysis proved that the eloquence of narration in the novel rests upon 

the tension between the tragic and the satirical, which grants the text a 

distinctive creative character. 

4. The research showed that rhetorical imagery is not merely ornamental but 

part of the semantic structure, playing a role in conveying the intellectual 

and psychological stance of the characters. 

5. The research confirmed that the novel represents an advanced model of the 

interplay between rhetoric and criticism. 
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