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جمالية المكاى في الرسن العربي الإسلاهي 
 "يحتِ بن لزمود الواسطي انموذجاً " 

 
محوود حسين عبد الرحمي . م. عياض عبد الرحمي أهين             م. د.أ

        مركز تْوث ومتحف التاريخ الطبيعي               كلية الفنوف الجميلة            
 (خلاصة البحج)

 اف.      تضمنت ىذه الدراسة مقدمة ناقشتْ مشكلة البحث التي تتعلق بالدكاف
مشكلة الدكاف وما يحوـ في فلكها من معضلبت فلسفية تستأثر باىتماـ العديد من 
الدفكرين والفلبسفة على امتداد تاريخ الفكر البشري بوجو عاـ من جهة الفن تٔا فيو 

ففي لراؿ الرسم العربي الاسلبمي  يكوف . الرسم خصوصا والدعرفة بشكلها العاـ
للمكاف خصوصية نابعة من عقيدة الاسلبـ الدتمثلة بالقرآف الكرنً والدنهج النبوي 

الشريف، تٕسد ذلك في رسومات يحتِ بن لزمود الواسطي، من ىنا يحدد الباحث 
:   مشكلة ىذه الدراسة على ىيئة تساؤلات ىي

كيف عافً الواسطي الدكاف في اعمالو الدختلفة؟  .ٔ
 ما علبقة الدكاف بالفراغ في رسومات الواسطي؟ .ٕ
 ما  الاسلوب الذي استعملو الواسطي في اعمالو الدرسومة؟ .ٖ
 ما الدواضيع التي عالجتها تلك الاعماؿ؟ .ٗ

المقدهة 
: الَجمَاؿُ و (1. )مصدر الَجمِيل والفعل تَُٚلبأنو  (لغة  ) يعُرؼ الجماؿ

و الجماؿ الحسن وقد تٚل الرجل بالضم تٚالا فهو تٚيل و الدرأة . (2)الُحسْنُ الكَثِتَ
تٚيلة و تٚلبء أيضا بالفتح والدد و الجملة واحدة الجمل و أتٚل الحساب رده إلى 

الجملة وأتٚل الصنيعة عند فلبف وأتٚل في صنيعو وأتٚل القوـ كثرت تٚالذم و المجاملة 
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صفة تلحظ في الأشياء وتبعث : فهو بوجو عاـ : أما اصطلبحيا (3)الدعاملة بالجميل 
إحدى القيم الثلبثة التي تؤلف مبحث القيم : بوجو خاص .  في النفس سروراً ورضا 

العليا ، وىي عند الدثالتُ صفة قائمة في طبيعة الأشياء ، وبالتالي ىي ثابتة لا تتغتَ، 
ويصبح الشيء تٚيلبً   في ذاتوِ أو قبيحاً في ذاتوِ ،بصرؼ النظر عن ظروؼ من 

يصدر الحكم، وعلى عكس ىذا يرى الطبيعيوف أف الجماؿ اصطلبح تعارفت عليوِ 
لرموعة من الناس متأثرين بظروفهم،  ومن ثم  يكوف الحكم تّماؿ الشيء أو قبحو 

فهو الدستوى الجمالي الذي : وأما اجرائيا (. 4)لستلفاً باختلبؼ من يصدر الحكم
 .تضفيو مكملبت الزينة بالدسكن الناجم عن التذوؽ والحس الجمالي

تٚع : أمكِنو، كقَذَاؿ وأقْذِلَة وأماكن:  فهو الدوضع والجمع:     اما الدكاف لغة
والدكاف خلبءً وخلب ( 6)يكوف ويكوف مصدرا وموضعاالدكاف مفعل من  ( 5).الجمع

واستخليت . انفرد: من أىلو وعن أىلو وخلوت بفلبف وإليو ومعو خلوة وخلب بنفسو 
ومكاف خلبء . وخلب لك الجوّ . الدلك فأخلبني أي خلب معي وأخلي لي لرلسو 

( 7.)وبات في البلد الخلبء والأرض الفضاء وىو خلوٌ من ىذا الأمر وىي خلوة
كانةُ واحد مكافٌ في أَصل تقدير الفعل مَفْعَلٌ لأنَو موضع لكَيْنونةِ الشيء 

َ
كافُ والد

َ
والد

فيو غتَ أنَو لدا كثر أَجْرَوْهُ في التصريف لُرْرَى فَعاؿ فقالوا مَكْناً لو وقد تَ٘كََّنَ  و أفَ 
كافَ مَفْعَل أفَ العرب لا تقوؿ في معتٌ ىو متٍي مَكافَ كذا وكذا إلا مَفْعَلَ كذا 

َ
الد

من الشيءِ وأمَْكَنَو منو تٔعتٌ وفلبف لا يُدْكِنُو النػُّهُوضُ أَي لا يقدر عليو    (8)وكذا
:  وقاؿ الفتَوز آبادي وتَ٘كََّنَ من الشيءِ واسْتَمْكَنَ ظفَِر والاسم من كل ذلك الدكانةَُ 

كل الأشياء في العالم : واصطلبحا، (9)[أمكنة وأماكن: الدوضع، والجمع: الدكاف]
الخارجي  تشغل مكانا، أي إنها ذات امتداد، وبينها وبعضها وبعض مسافات، ولا 

: ومن ىنا اتصف الدكاف بالصفات الآتية. يتداخل بعضها في بعض
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. انو ذو امتداد في ثلبثة أبعاد ىي الطوؿ والعرض والعمق (ٔ
 .عدـ قابلية النفوذ، فلب تتداخل بعضها في بعض في الدكاف الواحد الخاص بها (ٕ

:  وقد ميز أرسطو الخصائص التالية للمكاف
وىو مساو للشيء . والدكاف ليس جزءا من الشيء. الدكاف ىو الحاوي الأوؿ- 

لأنو إف " والدكاف ليس ىيولي، ولا صورة، ولا بعدا .  وفيو الأعلى والأسفل. المحوي
بل الدكاف ".  كاف بعدا فقد يجب أف يكوف ىا ىنا بعد ما آخر غتَ بعد الأمر الدتنقل

نهاية الجسم المحيط، وىو نهاية الجسم المحتوي ت٘اس عليها ما يحتوي عليو، يعتٍ الجسم 
أما الدكاف عند الفلبسفة الإسلبميتُ يدكن ". الذي يحتوي عليو الدتحرؾ حركة انتقاؿ

السطح الباطن للجسم الحاوي الدماس للسطح الظاىر للجسم : " أف يعرؼ بأنو
  لقد تبتٌ الباحث التعريف الاصطلبحي للفلبسفة  و إجرائيا (10)".ألمحوي

السطح الباطن للجسم الحاوي الدماس للسطح الظاىر للجسم : " بأنو. الإسلبميتُ
 ".ألمحوي

 :الجاًب الٌظري: القسن الأول
المكاى في الفكر الاسلاهي 

   يػُعَدُ القرآف الكرنً مصدرا مهما في لرالات العلوـ كافة ففضلب عن كونو كتاب    
ىداية فانو يحمل من مقتضيات الحياة الدنيا الشيء الكثتَ لذلك فأف من الدهم أف 

يأخذ الدارس في أي موضوع من ىذا الدنهج القيم تٔا تقتضيو حاجاتو ، أما تٓصوص 
: فعلى سبيل الدثاؿ لا الحصر قولو تعالى (11)مفهوـ الدكاف فقد كُررَِ  في آيات عدة

وَياَ قػَوِْـ اعْمَلُوا عَلَى مَكَانتَِكُمْ إِنيي عَامِلٌ سَوْؼَ تػَعْلَمُوفَ مَنْ يأَْتيِوِ عَذَابٌ يُخْزيِوِ   }}
على حالتكم التي أنتم : أي  (12){{وَمَنْ ىُوَ كَاذِبٌ وَارْتقَِبُوا إِنيي مَعَكُمْ رَقِيبٌ 

عليها ، وجهتكم من العداوة التي ت٘كنتم فيها، فالدكانة تٔعتٌ الدكاف ، فاستعتَت من 
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للزماف ، وإنما « حيث » و . « ىنا » العتُ للمعتٌ ، وىي الحاؿ ، كما تستعار 
 .  وضعا للمكاف 

   عندما انبثق الدين الإسلبمي من وسط الجزيرة العربية وظهر على مسرح الأحداث 
وانتشر صداه في الأقاليم المجاورة والقاصية كافة فانو شجع العلم والعلماء الذين لم 

يقتصر دورىم على الإفادة من جهود غتَىم، ونقل مؤلفاتهم إلى اللغة العربية، وإنما 
تأتي إسهاماتهم الجليلة في تفنيد ما في ىذه الكتب والدؤلفات من معلومات، وتصحيح 
ما فيها، والربط بتُ ما جاء في أطرافها من معارؼ متناثرة وشذرات متباعدة ، وشرح 

ما قد يكوف مبهما منها وتفستَه، فكانت لذم الريادة في استنباط الحقائق التي لم 
يعرفها غتَىم من السابقتُ، وبذلك لصح علماء الدسلمتُ في إقامة بناء حضاري لا 

يدكن أف يوصف إلا بأنو بناء إسلبمي خالص شمل العالم بأسره، فقد كانت افكارىم 
تتسم بالوحدة تْكم عقيدة الدين الإسلبمي الدنبثقة منها لشا يلفت النظر أف مباحث 
الكلبـ نشأة أولاً ضمن دائرة العقيدة الإسلبمية الداخلية  لذلك فقد جرى البحث، 

وكانت الدشاكل كلها في ىذا السجاؿ . وقاـ الخلبؼ، أولاً في مسائل جليل الكلبـ
أي )الكلبمي تنحصر في دائرة التأويل، تأويل النص القرآني بوجو خاص باعتباره 

فصاروا يبحثوف في .  الدصدر الأساس الذي يتفق عليو الدسلموف تٚيعاً  (النص القرآني
أشياء العالم كلها الدادة  والحركة والسكوف والدكاف والزماف والوجود والعدـ وغتَ ذلك 

 الذي يؤكد دوركانً اميل، وىنا يستشهد الباحث بقوؿ العالم الاجتماعي الفرنسي 
فالدين والجماعة يؤلفاف نوعا . كل دين، بالدعتٌ الحقيقي، ذو طابع اجتماعي" : قائلب

 (. 13)"وما ىو خالد حقا في الدين ىو الدشاعر والافكار الجماعية. من الدائرة
    اما الدكاف في الفنوف فانو يػُعَدُ اللبنة الاساس في بناء العمل الفتٍ، فهو يوجد فيو 

 يحوي  ، لأنوّ(14) ويتخللو ، فقد اخبر عنو الفيلسوؼ الاغريقي من قبل بانو الحاوي
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الدواضيع والاحداث ويبنيها  فمن خلبلو يتم التخيل واستنباط الاحلبـ  ، فلب يصح 
الفن مسار  و يحدّد في أف يتخيل شيء ما أو يثبت وجوده إلاّ من خلبؿ،

لكي ينمو الفن و يتطوّر، فإنوّ يحتاج إلى عناصر زمانيّة و مكانيّة، و  الشخصيات،  و
لواحق الجسم الطبيعي، الحركة والسكوف والدكاف والخلبء " الحدث، أو كما تسمى بػ 

، و من دونها لا (15)"والزماف والتناىي واللب تناىي والتماس والالتحاـ والتتالي وغتَىا
 فهما  يدكناه من احتواء . يستطيع الفناف أف يؤدي رسالتو الفنية عن طريق ما يراه

الدكاف احتواء تعيد من خلبلو ترتيب تلك العناصر، وفق الأحاسيس الدصاحبة للآف 
. بينما يكرس الاتصاؿ الدلبحظة الباطنية التي تسمح للمكاف باحتواء ألذات. الفتٍ

لأف الدمج يحتفظ للذات بقدر من وعيها . وىو احتواء دمج، لا احتواء استلبب
إفّ الحيز الدكانّي  (.16)وانفصالذا، أما الاستلبب فطغياف الدكاف كلية على ألذات

الاجتماعيّ،  تٔكوّناتو يساعد على فهم الأفراد التي توجد فيو، وفهم و وضعهم
والسياسيّ وأفكارىم وىو ما يؤدي الى فهم أوضاعهم تلك في لرتمعهم او مدينتهم 

 (. 17)او أي مكاف يقطنوا فيو

فتلك الرؤية .         فالدكاف يتشكّل عبر رؤية ما، يتّخذىا الفناف عند مباشرتو لو
ستقوده حتما الى خصائص الدكاف وسرعاف ما يتًسخ في ذىن الفناف فينعكس في 
لسيلتو كهيئة صورة،  لشا يؤدي بو في النهاية الى تٕسيدىا في عملو الفتٍ الذي يرمي 
في الصازه  والدساحة الدكانية في ىذا العمل الفتٍ تعكس عادات وتاريخ ومعتقدات 

 فالدكاف قد اسس بنية العمل الفتٍ، والدليل على ذلك  (.18)بلده على مر العصور
بانو لا يوجد أي عمل فتٍ لررد من الدكاف  لأنوّ يجعل الدوضوع الدتخيل ذا مظهر 

لشاثل لدظهر الحقيقة فعلى سبيل الدثاؿ لا الحصر يجد الدشاىد من الدخوؿ إلى  الدكاف 
 في كل عمل فتٍ من أعماؿ يحتِ الواسطي العراقي أو كماؿ الدين بهزاد الإيراني،  و
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  الخروج منها يعتٍ مزيداً من تدفّق الوحدات التعبتَية ، و استحضار الأمكنة الجديدة،
أمكنة جديدة ببغداد،  فحركة الأشخاص والحيوانات الدتعددة كالجماؿ والخيوؿ، إلى

صور  جعل موضوع العمل الفتٍ يحفل بالأحداث الكثتَة الدتشعّبة، و من ثم تعددت
كثتَة، ومن ىنا، فإفّ  الدكاف مع ىذا الخروج، فهناؾ في بغداد فضاءات مكانيّة

الأحداث و صتَورتها يفتًض صوراّ جديدة للؤمكنة، سواء أكانت واسعة أـ  تشكّل
و ىو . و التعلّق ضيّقة فالدكاف بالنسبة لقاطنيو يشكّل رمزاً للؤماف، و مصدراً للبعتزاز

أحد الدعائم الدفضّلة لنشاطاتهم النموذجيّة، ينظروف إليو، بطرؽ لستلفة، يُضاؼ إلى 
يشغلونو، و يتجوّلوف فيو و يستعملونو، في فكرىم، امتداداً يعرفونو و  الامتداد الذي
و من . ىو بالنسبة إليهم، رمز أماف، باعث عزةّ، أو مصدر تعلّق  يحبّونو و الذي

: رمزاً للؤماف، ومصدراً للتعلّق، في أعماؿ الواسطي مثلب  الفضاءات التي تبدو
لرموعات عديدة من الدباني ذات طرز لستلفة وعديدة تقع بها تٙاني أشجار لستلفة، 

وبالقرب من متسع مائي أشبو بنهر يجري بشكل واقعي، وأحيانا  يتحرؾ بتدفق مياه 
احد الروافد، وىذه الامكنة عكسها الواسطي في اعمالو لتعبر بشكل اقرب للواقع 

(.  19)ليدلل الدغزى العاـ للمكاف

على فهم البنية         أفّ دراسة بنية الدكاف و أوصافو و لزتوياتو في الفن ستساعد
ىذا الدكاف، فػي    الدعرفيّة، و الوضع الاقتصاديّ و الطبقيّ للسكّاف الذين ينتموف إلى
فهناؾ . لا غتٌ عنو وصف الأثاث داخل الدكاف ىو نوع من وصف الأشخاص الذي
  توابع العمل و  أشياء لا يدكن أف يفهمها شخص ما و يحسّها إلاّ إذا وُضِعَ أمامو

امتداداً لو، فإذا وُصِفَ البيت فقد وُصِفَ  و بشكل عاـ يظلّ بيت الإنساف. لواحقو
فرساف  )لزتويات احد أعماؿ الواسطي وىو بعنواف  ويُلبحظ مثلبُ أفّ . الإنساف

، وت٘تاز ىذه الدنمنمة بتداخل دقيق لاشكالذا، وفي (ينتظروف الدشاركة في استعراض 
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استقباؿ واحد من اكبر الأعياد الإسلبمية، ويزودنا ىذا العمل بصورة حية وواقعية 
  ت٘ثل الحياة اليومية وىي تشتَ الى موسيقيتُ راكبتُ وتٛلة بيارؽ ، تشتَ إلى الوضع

النبيل والثراء وقمة الازدىار، وقد تٕمعوا كلهم للبحتفاؿ بتلك الدناسبة التي تكشف 
 ولا يدكن  (.20)للناس في تلك الفتًة  وذلك الدكاف عن البنية الذىنيّة و السلوكيّة

الاستغناء عن الجماؿ البصري أو الجماؿ الذىتٍ والتاريخي الذي جسده الدكاف في أي 
 .    عمل من الأعماؿ الدميزة عبر التاريخ

هرجعية الفي الإسلاهي 
 لقد مَنَّ اللهُ سبحانو وتعالى على امةِ العربِ، وىي امة لذا ميزاتها 

وخصائصها الطيبة، وىذه الديزات، والخصائص على قدر ما في عقولذا من قوة، وما في 
نفوسها من ثقة، وما في طباعها من اعتداد وانفة وإباء قد كانت وما زالت موضع 

عناية الخالق الباريء إذ أراد أف يتمم مكارـ أخلبقها ببعث الرسوؿ الكرنً لزمد بن 
. كُلّهَا مِنْ وَلَدِ إسْْاَعِيلَ وَقَحْطاَفَ )وىذه ، (21 )عبد الله صلى الله عليو وسلم

وَبػَعْضُ أىَْلِ الْيَمَنِ يػَقُوؿُ قَحْطاَفُ مِنْ وَلَدِ إسْْاَعِيلَ وَيػَقُوؿُ إسْْاَعِيلُ أبَوُ الْعَرَبِ 
وكلفها بقيادة العالم الدنيوي قاطبة، فسخر لذا كل مقومات الحياة ، و ،  (22()كُلّهَا

التطور، والازدىار من حيث الدوقع الذي يحتل القلب في سطح الأرض، وكثرة الأنهار، 
، من ىذه البقعة الدباركة انبثقت أعظم الحضارات واجلها (23)والأشجار، والأنعاـ

لشا عرفها العالم في التأريخ البشري، وىي الإمبراطوريات الساميات الأربع،الاكدية، 
فكانت الجزيرة العربية وما زالت تْق مهد الحضارات . والبابلية،والآشورية،والكلدانية

فمنها انبثقت العلوـ كافة والدعالم الحضارية ذات ، (24)السامية بدوف أدنى شك
الفنوف الدتميزة إلى ألضاء عديدة لأمم الأقاليم الدختلفة فاقتًفت من سيل ىذه الحضارة 
ساعدىا على ذلك موقع ارض العرب الذي يتوسط العالم قد ساعده على ذلك طرؽ 
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 تٚع الإسلبـ الأقاليم (.25)الدواصلبت اليستَة البحرية منها والبرية على حدٍ سواءٍ 
التي انطوت تٖت ظلو فضلب عن الحضارتتُ الرافدينية والفرعونية العريقتتُ الأمر الذي 

جعلها تكوف وحدة حضارية متكاملة، وما دامت ىذه الوحدة مزدىرة تشع بنورىا 
الرافدينية )فالانتقاؿ من حضارة." ... حُبُك طرؽ العالم لتنتَ ظلماتو عبر الزمن

 لا تٕعلنا نفتًض اف الحضارة الجديدة (الاسلبمية  ) الى حضارة (والفرعونية
 تنفصل عن سابقتها ت٘اما فرتٔا تتغتَ اشكاؿ الحضارة الجديدة (الاسلبمية)
تٔظهرىا الدرئي للعتُ عن الحضارة السابقة ولكنها مع ذلك تٖمل في  (الاسلبمية)

. (26). "طياتها جذور القدنً وما سبقها من حضارات
ومن خلبؿ ىذه الأمور ت٘خض  للشرؽ الإسلبمي فلسفتو الخاصة التي تنظر 
إلى الإنساف على انو جزء من ىذا الكوف الواسع، وىي بذلك تٗالف الفلسفة الغربية 

إف الفناف الدسلم ينظر   إلى الإنساف . التي جعلت من ذلك الإنساف لزور ىذا الوجود
والحيواف والنبات عناصر فنية يحورىا كيفما شاء  تْيث تعبر عن أحاسيسو وأفكاره 
وتٖقق مقصده الفتٍ الذي يبتغيو دوف النظر إلى أشكالذا الطبيعية ، والذي يشاىد 
فنوف العراؽ وسوريا ومصر وإيراف وتركيا سيميزىا حتما من أوؿ وىلة كونها تٖمل 

 (. 27)الخصائص والسمات الفنية نفسها بلب أدنى شك
والسبب في ذلك يرجع إلى الرغبة في الابتعاد عن الدظاىر الوثنية التي حاربها 
الإسلبـ منذ فجره ليقضي عليها، وتتمثل في عبادة الأشخاص والأصناـ، وبالتقادـ 

أخذت ىذه الكراىية تندثر تدريجيا وىذا اندثار يتناسب تناسبا  طرديا مع زيادة 
الوعي بالحقيقة الصحيحة للعقيدة الإسلبمية فظهرت الرسوـ على الجدراف  وعلى 

الفخار وتنوعت زخارؼ الدصاحف والدساجد التي اتسمت تٓلوىا من العناصر 
  على إف الفن العربي الإسلبمي ت٘يز تٓصائص منطلقة من مبدأ .الآدمية والحيوانية 
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،الإنسانية (Imitations )الدين الإسلبمي الذي ابتعد عن التشبيو أي المحاكاة  
والحيوانية خاصة في العهد الأوؿ للئسلبـ  لذلك لجا إلى التجريد  فكاف الرقش العربي 

الذي ىو  ابرز سْاتو، والزخارؼ الدتنوعة  الذندسية الدتمثلة بالكتابية منها والنباتية  
التي تزين الدصاحف والألبسة والدفروشات والأواني الفخارية والدعدنية على حد سواء 

 .كذلك واجهات  العمائر منها عمارة الدساجد
،باف علم الآثار لم يعتٍ تٔباني امة العرب إلا (غوستاؼ لوبوف  )أكد الدكتور

قليلب وأكثر ىذه الدباني في أماكن بعيدة  ولا يسهل درسها دائما ، وإذا عدوت ثلبثة 
كتب أو أربعة كتب مهمة خاصة بالبحث في قصر الحمراء ومساجد القاىرة والقدس 

   (28).وجدت الكتب غافلة عنها تقريبا 
    ىذه الشهادة التاريخية واحدة من شهادات عدة  لأشهر الكتاب والباحثتُ 

الأوربيتُ كانت وما تزاؿ مفخرة للمسلم خاصة وللئنسانية عامة  تدؿ على 
الفكرالنابغ والإرادة  الصلبة  التي اختص بها الدسلم أينما كاف الذي بلور الدوروث 
وطعمو تٔا شاىده من الآخرين منتجا لو شخصية اتسم بها، فما بعدة الشقة بتُ 

الدسلمتُ فاف خصائصهم واحدة لا تتغتَ لذلك يجد الباحث لفن العمارة الإسلبمية 
 : خصائص متميزة  ومشتًكة ىي

الدميز ة في العمارة  (29)    القباب  التي تعد من مبتكرات حضارة وادي الرافدين
الإسلبمية منها الدائرية التي تستند على مقرنصات تٚيلة أشبو  تٓلبيا النحل والبصلية 

والدفلطحة والبيضاوية الشكل والدخروطية، والدآذف الشبيهة بهذه القباب إلى حد ما 
فقد أدخلت عليها بعض التطورات كاتٗاذىا لأشكاؿ ىندسية أو معمارية لستلفة 

،كذلك تفنن الدسلم في تزيتُ المحراب  الذي يحدد جهة القبلة  يتمثل ىذا التزيتُ من 
، أو (صلى الله عليو وسلم)بعض الآيات القرآنية وأحاديث دينية أو أسْاء الرسوؿ
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 (.30)، كما أضيفت الايونات إلى كثتَ من الدساجد (رضي الله عنهم)الخلفاء الراشدين
 أما الأعمدة الدتوجة بتيجاف متنوعة التي تزينها زخارؼ نباتية وىندسية غالبا   

تتخللها مقرنصات فقد أبدع فيها الفناف الدسلم ،تربط ىذه الأعمدة فيما بينها أقواس 
لستلفة منها شبو دائرية وأنصاؼ دائرية وبصلية ومدببة وبيضاوية وعلى شكل حدوة 

الفرس وتسمى غالبا الحدوية  كذلك الأقواس الدقرنصة التي تشتهر بها فن العمارة 
الدغربية، بيد إف اللوف الغالب تعامل فيو الفناف الدسلم ىو الذىبي في أكساء القباب 

الدختلفة كونها تٖتضن في قلبها الأولياء والصالحتُ الذين يعدوف أنفس من الذىب بلب 
ريب كذلك الحاؿ نفسو في الدآذف الدتنوعة واستعمل اللوف ىذا في الدخطوطات منها 
الدصاحف خاصة والدواضيع الدينية الدقدسة عامة مع الألواف الأخرى ذات الدلالات 

   (.31)التاريخية الدعروفة كالأزرؽ والأخضر والأتٛر والأصفر
     ابتعد الفناف الدسلم عن مظاىر التًؼ والبذخ والإسراؼ حسب ما دعت إليو  

العقيدة الإسلبمية الأمر الذي حدا بو أف يكرس  جمَّ جهوده إلى البناء والعمل 
والكفاؼ ومبتعدا كل الابتعاد عن الأمور التي تبعده  حسب اعتقاده عن الله سبحانو 

وتعالى لذلك استعمل خامات متوفرة ورخيصة كالجص والخشب في إنشاء الأعماؿ 
" الفنية الدختلفة فحولذا ىذا الفناف إلى أعماؿ أصبحت فيما بعد ىوية لو كػ

الكبتَ فتحولت  ، الدتكونة من زخارؼ دقيقة لذا من الجماؿ الشيء" الارابسيك 
 (.  32)الخامة الزىيدة إلى كنز من كنوز الفن القيم

     استطاع الخلفاء في العصرين الأموي والعباسي  أف يدشنوا ثورة فنية عارمة وصلت 
قمة زىوىا ونضجها في العصر العباسي  فاستعملوا الذىب والفضة والأحجار الكريدة 
في تزيتُ الدسجد واستعاضوا بها عندما اتسعت الدباني بالتصميمات الزخرفية والنقوش 

كما اىتم الفناف الدسلم اىتماما كبتَا بزخرفة سطوح الأشياء سواء أكاف ذلك في 
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العمائر أـ الأواني أـ التماثيل تْيث كاف لا يتًؾ فراغا من غتَ زخرفة، وكاف يُجمِل                                                        
منتجاتو الفنية وزخرفتها على العناصر الخطية والنباتية والذندسية والأشكاؿ الآدمية 
والحيوانية عن طريق حسو ذي الطابع الفطري، لزققاً فيها الرشاقة والاتزاف، كانت 
الحروؼ العربية ىي العناصر السائدة وكذلك النباتية الدختلفة والزخارؼ الذندسية 
بأشكالذا البسيطة كالدستقيمات والدربعات والدثلثػات والدوائر الدتماسة والدقاطعة 

والأشكاؿ الدثمنة والأشكاؿ الدتفرعة منها،  وبرع الفناف الدسلم بانتاج نوع من الفنوف  
 (. 33)وت٘يز بها  وىذا النوع يسمى بالدنمنمة

هثالاً  (اعوال الواسطي )الجاًب التطبيقي : القسن الثاًي
اشتملت الدراسة على الأعماؿ  الفنية للفناف العربي الدسلم يحتِ بن لزمود الواسطي 
الدتمثلة في حدود البحث  في القرف السابع الذجري،  والتي أمكن الباحث  الحصوؿ 

 .عليها من الكتب الفنية والأدلة و الدصادر الدتوفرة، والدؤسسات العامة 
 :   عينة البحث ومبررات اختيارىا أما

     فقد اختتَت العينة بصورة قصدية منتظمة استنادا لصلبحياتها للتحليل من حيث 
: إنها
. لشثلة في المجتمع الأصلي (ٔ
. متنوعة في أساليبها، وتتناسب في معالجة الدكاف (ٕ
 .تكوف لبيئات لستلفة (ٖ
 .صلبحية ألوانها في التحليل (ٗ
 .ورودىا في مصادرىا (٘
 .أهميتها في التداوؿ (ٙ
 .قابليتها للتبويب (ٚ
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 وأعتمد الباحث الدنهج التحليلي الذي يتضمن بنائيتو التحليلية نظاماً وضعاً 
. لأعماؿ  عينة البحث وذلك لخصوصية البحث الذي يتحرؾ ضمن إطار تٖليلي

 :-تٖليل نماذج عينة البحث-  د
 (1)عيٌة

. (مقامات الحريري )الجزيرة الشرقية ،الدقامة التاسعة والثلبثوف من:اسم العمل
. يحتِ بن لزمود الواسطي : اسم الفناف
. العراؽ ػ بغداد : اسم البلد 

. ماـ 280× 259:قياس العمل
. الصفحة اليمتٌ ، مادة عرب . 121لرموعة شفر ورقة :الدادة
 . 5847:رقمو

 .الدكتبة الأىلية الوطنية في باريس : مكاف العرض
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يعُرؼ موضوع ىذا العمل من خلبؿ العنواف، حيث تظهر ىنالك سفينة تٕنح  
، اسْر اللوف (يسار الدشاىد)على ساحل احدى الجزر الشرقية، ويظهر رجل عليها 

لعلو ىندي الاصل يهم بانزاؿ مرساة تلك السفينة لتُبت دلالة على الذدؼ الذي 
يبُتغى منو وىو نيل قسط من الراحة اللبزمة من عناء الارتٖاؿ الدستمر التي تٖف بو 

الدخاطر من كل صوب، فضلب عن التبضع ونيل شيء لشا وىبو الله سبحانو وتعالى من 
الفيض الالذي لذذا الدكاف الدخصوص، ويستدؿ على ذلك الاشجار الدثمرة الدتنوعة 

والطيور الزاىية الالواف والاشكاؿ ومتباينة في التوزيع الدكاني الذي قصده الفناف 
الواسطي، فيبدو اف ىنالك ثلبث أشجار الأولى على يسار الدشاىد وتبدو وكأنها 

شجرة رماف أما الأخرى التي ىي على جهة اليمتُ فتبدو وكأنها شجرة تفاح 
تقوؿ . تتوسطهما شجرة أخرى رتٔا ىي من عائلة الصنو بريات إف صح التشخيص

، نعم، إف (34)" فابتدع شجرتتُ لا اصل لذما في الحقيقة : " احدى  الباحثات
اغلب ما رسْو ىذا الفناف في ىذا العمل اشياء مركبة فلب يصح إف نقوؿ لا اصل لذا 
لكن الواسطي ومن خلبؿ تفكتَه الشرقي الخالص قد مزج الخياؿ مع الواقع وزاوجو 

ليُخبر الدشاىد أو التأريخ بكل مراحلو باف ىذه الجزيرة تٖوي لستلف الدوجودات 
النباتية والحيوانية فمثلما موجود حيواف مركب ذو سْة سحرية،  تظهر على تلك 

الأشجار أربعة من القردة تقوـ تْركات واتٕاىات متنوعة ومن الطيور الجميلة الجاتٙة 
على تلك الأشجار تناظرىا ألاماكن والحركات  التي يدثل موضوعها منظراً لحياة تتسم 

 .   بالعطاء في جزيرة تٖيطها الدياه من اغلب جهاتها
   اعتاد الواسطي  في معظم أعمالو التي فسر بها مقامات الحريري عن طريق الرسم  

بالوانو الزاىية وخطوطو الدقيقة التي لا تشبو إلا حبُك النمل بكل ما للكلمة من معتٌ 
، لكن في ىذا العمل اختار الواسطي (السروجي والحارث)اف ينطلق مع أبطالو
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موضوعاً آخر يتمثل تٔنظر عاـ  حيث رسم صورة مرئية  للجزيرة التي وصل إليها سواء 
اكانت ىذه الجزيرة حسب الدكاف الذي ىو من بنات افكاره اـ ىي لدكاف حقيقي 

مرئي فهي بلب ريب ت٘ثل منظرا يختلف عن الدناظر الطبيعية التي رسْها، والذي يرُيد اف 
يتًجم معتٌ ىذه الجزيرة فمن الحكمة اف يطلع على ملببسات الدكاف والزماف الكامن 

ومع ذلك فمن المحتمل أيضا أف يكوف للواسطي دراية . في بطوف مقامات الحريري
وفهماً لدكانها او اف يكوف لو من العلم الكافي الدلم بها عن طريق الدرويات والاساطتَ 

فمقدمة السفينة والشخص الأسْر، والقردة الأربعة . العديدة التي تراكمت في لسيلتو
فوؽ الأشجار، تكشف وحدىا حركة حلزونية تكاد تكوف منتظمة تتجسد من خلبؿ 
حركة القرد يدتُ الدشاىد بصعوده الى اعلى الشجرة تاركا مكانو الارضي  ليناظره رباف 

السفينة الاسْر اللوف على جهة يسار الدشاىد الذي يحاوؿ اف يتًؾ مكانو ليُنزؿ مرساة 
السفينة التي تٖاوؿ وضع حركة ديناميكية تناظر القرد الصاعد الآنف الذكر جسدت 

ادخل الواسطي  بعض الأشكاؿ المحورة  والدركبة  فهذه . ىذه دارية مباشرة بالدوضوع
الصور في الواقع مستنبطة من بنات لسيلتو كما يبدو ، فرسْت بطريقة زخرفية لا تعبر 

وحتى . الا عن دقة متناىية في الخطوط والالواف والتعابتَ الدرسومة الواضحة عليها
الطيور قد رسْت ىي الأخرى بذات الطريقة باستثناء الببغاء والحيوانات التي يدكن 

. رؤيتها بسهولة 
     أبدع الرساـ  في  ايصاؿ الفكرة او الافكار الدتداخلة في أمَكنة الجزيرة التي 

يسودىا نوع من الخياؿ الدسهب لا ليُظل الدشاىد بل ليخبره باقصوصة تنسجم مع ما 
، للفناف وقتذاؾ لشا طغى على (الديثولوجيا )كاف سائدا من الدعطيات الفكرية حوؿ 

الجزيرة فضلبً عن صفتها الحقيقية من الغرابة والغموض اذ أدخل فيها طائراً عجيباً ذا 
عرؼ ذىبي يشاىد على غصن واطىء عند الجهة اليمتٌ فضلب عن وجود لسلوقتُ 
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خياليتُ لكل منهما راس بشري ، هما الخطاؼ وأبو الذوؿ، فهي صورة لبلد رائع 
يتصوره العقل، فمن خلبؿ ذلك حاوؿ ىذا الفناف من إظهار البعد الثالث ويبدو انو 
افلح ويرُى ذلك من إبرازه لدستنقع أو تْتَة للماء، وفيو أربع سْكات، بينما نرى في 

الوسط ضفة الشاطىء تٔا فيو من أشجار، والخليج الذي يشاىد جزء منو وىو مرسى 
السفينة، كذلك فاف الخلفية التي تشغل الدكاف الدطلق فصورت بشكل عمودي، لكي 
تتقاطع مع السطح الدستوي للصورة وقد اتضح ذلك من خلبؿ الخطوط الدرسومة في 
اماكن متباينة من سطح الارض مكونة شكلب ما تسمى الإعشاب في ناحية اليسار، 

. وبالدنطقة ذات اللوف البتٍ الفاتح خلف الأشجار 
      استطاع الواسطي اف يدزج الواقع مع الخياؿ في آفٍ واحدٍ ليخلق الصورة عن 

التي تػُعَدُ أقدـ . جزيرة نائية خضراء لتكتمل صورة مكانها الدتخيل حسب منظوره الفتٍ
ما عرؼ من الدناظر الطبيعية البرية في الرسم الإسلبمي، التي لم تٖمل على سطحها 

، وىب احتمالا باف ىنالك وعلى ىذه (أي الواسطي)جنسا بشريا كما يبدو الا انو 
الجزيرة الناطقة تٔوجوداتها نسمة لروح انسانية متجسدة في الحيوانات الدركبة ذات 

الرؤوس الآدمية فهي بدوف شك لا ت٘ثل الا العصارة الانسانية ففيها التفكتَ والحواس 
الخمسة كلها لدى البشر خصوصا، وىذا مستوح من العصارة الفكرية لدى الانساف 

علبقة الدكاف مع  الشرقي وقد استعمل الالواف الدتعددة ذات الأهمية الحسية والتي تعدؿ
من الألواف بالرغم من  وتبدو الدنمنمة زاخرة بعدد كبتَ. ما يحيطو من أجزاء بنائية

 فقد صورىا الواسطي بشكل تشكيلي تفصيلي اقرب الى  .لزدوديتها واقتصارىا اللوني
. الواقع مستخدما كافة التقنيات التي كاف يحذقها، رابطا الزماف بالدكاف بشكل واضح
ومن الدعروؼ أف مقامات الحريري امتازت بكثتَ من الدقة والدصداقية وبروح مرحة 

وجلَّ . تٗلو من الوعظ الدباشر الجاؼ الا اف الوصف التفصيلي جاء موجزا ومقتضبا
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اعمالو تكوف متقاربة في الاسلوب وفي تفستَه للمكاف تْكم أو تْسب فكرة الدوضوع 
الذي عالجو وىو ما يفتح أماـ البصر والبصتَة، آفاقاً رحبة للتأمل وإعماؿ الفكر، 

وإشغاؿ العتُ، وملبحقة الدعاني الخفية الكامنة خلف ألوانها الددىشة، وتٕريدىا 
للمكاف، واستدعائها لعواطف متداخلة، تتماىى فيها النزعة الواقعية بالدلحمية 

جاء ذلك في . والغنائية بالدادية، والإرث القدنً العتيق بالتصوؼ الإسلبمي العميق
في منمنماتو على وجو الخصوص وعناصر  (الزمانية والدكانية)استعراضو لبنية الصورة 

. للرسومات الإسلبمية منها الفنوف الزخرفية خاصة التكوين الفتٍ والدبادئ الأساسية
   يُستَنتَج من ىذا باف الفناف الواسطي قد اشار الى الدكاف بطرؽ عدة، فمن حيث 

الدطلق ت٘ثل بالفضاء الذي يحيط بالدشهد اما الامكنة الاخرى فقد تلبزمت مع 
العناصر الدكونة للمشهد من الحيوانات الدركبة والطيور والاسْاؾ والسفينة والرباف الذي 

وابراز اهمية الدكاف  من جراء ىذه النزعة التسطيحية فقد اصبح للمكاف .  يدير دفتها
رمزياً وللعلبقات بو قيم مرتبطة تٔفاىيم تنعكس عليها مواقف  تٔعناه الشامل مفهوماً 

فمفردات اعماؿ الواسطي كلها قد صوّرت الواقع واظهار الدنظور  اجتماعية وسياسية
من خلبؿ التلبعب تْجوـ الاشكاؿ فلببد من اف يكوف صغتَا فتَسْو واف كاف فى 

من رسْو كبتَ الحجم واف كاف فى اخرىا وكذلك بالنظر للقيمة  اولذا والخلفية لابد
ومركز ، الدمنوحة لكل منهما من خلبؿ الحدث الذى قصد الفناف ابرازه الاجتماعية

 ومن ىذا قامت لددرسة بغداد تعبتَيتها الخاصة التى، بالنسبة للحدث ذاتو الاشياء
حيز الدكاف  انعكست على القيم التشكيلية لذا من حيث تعدد زوايا الرؤية لابراز

 .  بشكل جامع 
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 (2)عيٌة

مقامات  )نقاش على مقربة من قرية ،الدقامة الثالثة والأربعوف من:اسم العمل
. (الحريري

. يحتِ بن لزمود الواسطي : اسم الفناف
. العراؽ ػ بغداد : اسم البلد 

ـ 1237/ ىػ 634:تاريخ العمل
. ماـ 260× 348:قياس العمل

. الصفحة اليمتٌ ، مادة عرب . 138لرموعة شفر ورقة :الدادة 
 . 5847: رقمو

 .الدكتبة الأىلية الوطنية في باريس : مكاف العرض
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ىو نقاش على مقربة من قرية  يتجسد فيو التكوين العاـ لذذا :  موضوع العمل  
العمل فقد امتاز الفناف الواسطي كما في أعمالو الدرسومة بأنها تدؿ  على مواضيع 

العمل، وىذه الديزة صفة مدرسة بغداد للتصوير حيث يرتبط الجانب التشكيلي 
بالدوضوع تٚالياً ومفسرا لدعناه وأحيانا يخرج من ذلك الدعتٌ، ويدكن قراءة ىذا الدوضوع 

من خلبؿ حركة مكانية على ىيئة حلزونية منطلقة من يدتُ الدشاىد ومستقرة في 
الوسط لتهم بالدخوؿ إلى قلب الحدث ومتمثلة بالشخصتُ اللذين يعلواف ظهري 
بعتَي و تبادلا الحوار أو النقاش مع  رجل آخر أمامهم طلبا منو الرشاد إلى أيسر 

طريق أو رتٔا يبحثاف عن شيء ما وىذا لزتمل من المجتمع العربي والإسلبمي على مر 
ىذه الكتلة البشرية الدتكونة من الأشخاص الثلبثة تشكل حركة ايقاعية . العصور

متوازنة تْركتها تتجو الى الداخل تٓط ينتابو الرقة والشفافية لينحتٍ ببساطة مكونا 
قوساً تٚيلبً يتخللو لرموعة بشرية تنساب فيو وبذلك تكوف مشهداً خطياً حلزونياً 

 .الشكل
      ىنالك مشهد في الوسط وتٖديدا القوس الذي على يسار الدشاىد ذي اللوف 

وبقرة صغتَة   (معزتتُ او معزة ذات لوف اسود )الأخضر يعلوه شكلتُ حيوانيتُ رتٔا 
بلوف قهوائي يشكلبف حركة ايقاعية من مكاف اعلى القوس باتٕاه الأسفل إلى يدتُ 
الدشاىد حيث يستقر بنهايتو الى الاسفل ليلبمس الدكاف  الذي تستند عليو أرجل 

البعتَين، ينُاظر ىذا قوس آخر ويحمل كل صفاتو بلونو وشكلو إلا انو يختلف عنو في 
الطوؿ والاتٕاه فيستَ من الأسفل إلى الأعلى والشكلتُ الحيوانيتُ يتجهاف عكس 

الحيوانيتُ في القوس الأوؿ ويبدواف يحملبف شكل معزتتُ أحداهما قهوائية اللوف 
من ىذا التضاد الدكاني وحركات . والثانية بلوف اسود ت٘اما كما في الحيوانيتُ السابقتُ

الحيوانات الدتعاكسة والقوستُ الخضراويتُ أراد الفناف أف يخبرنا باف ىذه الددينة منعمة 
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وأنها ارض ذات ىضاب او تعرج والضناءات متكررة مغزاىا حشر مفردات وعناصر 
فنية عديدة في مشهد واحد ذي أمكنة متعددة وسطوح متباينة، واغلب خصائص 

. الفنوف الإسلبمية تنطلق من ىذا الدغزى أو تتحرؾ فيو كما ىو معلوـ
    ىنالك أشخاص يخرجوف من نهاية الخط الذي يدثل الشكل الحلزوني التي تنتهي 

معالدو عند شكل آدمي رتٔا امرأة تقوـ بغزؿ الصوؼ وىذا كاف معتمداُ عند اىل 
الشرؽ في القدنً والحديث كونو يدثل تراثا خالدا لذم ومن الدهن التي تبرر حالة 

الكفاؼ والاعتماد على الدوجود أولا في سد الرمق والثاني رتٔا للمتاجرة، تقع ىذا  في 
أعلى منتصف اللوحة يدتُ الدشاىد، احد ىؤلاء الاشخاص الخارجتُ الذي يشغل 

 )مكانا قريبا من الدرأة التي تغزؿ يحمل على كتفو الايسر احدى آلات الحراثة والبستنة 
ويدشي معو امراة قد تكوف زوجتو فهذه صفة اىل الشرؽ منذ القدنً والى  (المجرفة 
عندما يذىب احد ما الى ارضو للعمل فاف امرأتو تلبزمو ليشعر بالسعادة  )اليوـ 

، والآخر يتبادؿ الحوار مع امرأة رتٔا (وتسانده في بعض مقومات العمل الفلبحي ىذا 
زوجتو لكن ىنالك امراة ت٘تطي شكل حيواني رتٔا بقرة بلوف ابيض ترافقها بنت رتٔا 

ابنتها يتقدمهما رجل معمم رتٔا ىو رب اسرتهما، وىؤلاء كلهم يشكلوف نسق مكاني 
خارج من ىذه الوحدة السكنية لعلها ت٘ثل مدينة تٚيلة ويتضح ذلك من خلبؿ 

الذىاب والاياب والحركات الدتنوعة للبشخاص وىم يحملوف ادوات العمل بنشاط 
ىذا النسق الدتكوف من ىؤلاء الاشخاص الخارجتُ يتقاطع مع النسق الدكاني . وحيوية

الداخل من خلبؿ الكتلة الاولى الدتكونة من الرجلتُ الراكبتُ على البعتَين والشخص 
. الذي يبادلذم النقاش

     اوحى لنا الواسطي من خلبؿ الشجر الدنمق  بالورود الحمراء والنخلة الظاىرة 
على اليسار ذات التمر الاتٛر الدتدلي، باف ىذا البلد يسوده الرخاء، ويذكرنا الواسطي 
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ىنا بأعماؿ الدستشرقتُ الذين حاولوا بنقل صور يسودىا الدصداقية لتكوف سجلب كبتَا 
.    لرفد التاريخ العالدي بعوالم اقرب إلى سحر ومن ثم التمتع بذلك السحر السرمدي

     إف تقرب تلك الأشكاؿ وتواصلها مع بعضها ولّد تكويناً شاملبً عبر لرموعة 
فالتناظر . تلك الحركات التي تتجو لضو الداخل وليست خارج الفضاء البصري لذا

يتحقق جراًء انتظاـ تلك الأشكاؿ وتوزيعها في فضاء العمل بصورة متساوية، سواء 
تظهر ىذه الدنمنمة من خلبؿ قراءتها . أكاف ما يخص  الأشكاؿ ذاتها أـ اتٕاىاتها

وتوزيع الألواف .  كنص بتُ الاجزاء والتفاصيل، سواء من ناحية الشكل أو ألدضموف
وتٖقيق الوحدة في العمل ، فقد جاء من خلبؿ التوزيعات  الدائرية و الدثلثة في آف 

واحد، كما في الدساحات الزرقاء الدثلثة ذات الأشكاؿ مثلث والأتٛر مع تدرجات  
وزع الفناف مفردات العمل الفتٍ ىذا على شكل ىيئة متنوعة على سطح أفقي . دائرية

، ت٘ثل في إظهار عناصر التكوين بشكل لرموعتتُ يلتقياف في قمة منتصف اللوحة 
لرموعة من الأشخاص ولشا تشكل حركات ذات إيقاعات متوازنة وتقابل ىذهِ 

المجموعة لرموعة أخرى على جهة اليسار تكاد تكوف متطابقة مع التي على جهة 
اليمتُ بالحركات وتوزيع الدفردات، ويتوسط المجموعتتُ طريق يدثل مدخلًب، بينما وزع 

بعضها، تٓطوط حادة تارة وتارة أخرى لينة لتمثل إيقاعات خطية متموجة منسجمة،  
، بوساطة تدرج ملبمح الأشخاص من مدخل (البعد الثالث )أىتم الفناف بالدنظور 

اللوحة حيث يدكن ت٘ييز ملبمح الأشخاص  في الدقدمة لكن ىنالك إلى أعلى اليمتُ 
. لا يدكن ت٘يزىا، فهذا يدؿ أف الفناف أراد أف يخبر الدشاىد بأف ىناؾ منظور 

 استعمل الواسطي الخط في تٖديد الأشكاؿ الدرسومة في ىذهِ اللوحة  وقد  
ت٘ثل بصورة حادة وجريئة كما في تٖديد الدنازؿ وبعض حركات الأشخاص،وأستعمل 

ولغرض إبراز . الخطوط اللينة الدريحة كما في قبة الدرقد  ومنارتها وبعض طيات الدلببس
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قيمة الدسجد في القرية عند الواسطي إلى تلوينو بلوف اصفر الذىبي وربطو مع داخل 
الدنمنمة من خلبؿ بعض الدساحات الثانوية كما في الدناطق الدزخرفة  باللوف الذىبي في 

. الأزياء، فضلبً عن الدكاف الذي يجلس عليو الشخص الذي بيده الدغزؿ
، ىو (الاوكر)لقد استعمل الفناف في ىذهِ اللوحة أغلب الألواف لكن اللوف   

الغالب حيث يشغل اغلب أجزاء الدنمنمة تقريباً، وخاصة الفراغ الدوجود خلف القرية 
والطريق الدؤدي إليها وحوؿ الكتلة البشرية بينما مثل اللوف الأتٛر الدرتبة الثانية فهو 
ىنا يدثل  ثياب بعض الشخوص ، وأيضاً استعمل اللوف الأبيض والأزرؽ والأصفر 

وىو من أكثر الألواف . والأخضر الفيتَوزي خاصة. موزعة  على بعض الكتل البشرية
أما الألواف كلية . الدختارة بفعل وقعو الروحي بفعل استعمالو بكثرة في الجوانب الدينية

لاف ىناؾ ترابطا ما بتُ الألواف ، الدنمنمة فقد جاءت متًابطة مع لوف الخلفية الصفراء
كما ىو واضح في . ويشكل متعمد، الحارة والباردة الدستخدمة في ىذه الدنمنمة 
، و تتفاوت زرقة لوف بركة الداء مع القبة . توزيعات الألواف الحمراء والخضراء والزرقاء

 .لاف الفناف عمد إلى ذلك لأجل الحفاظ على استمرارية الألواف من حيث التًكيز
ولشيز  استطاع الفناف ومن خلبؿ مدرستو الفنية اف يحاكي واقعو باسلوب خاص      

ىذه  لشا جعل الكثتَ من الباحثتُ يديلوف الى اف الاشخاص في. وببراعة فائقة
 اذ اف التعابتَ. الرسومات ىم اشخاص حقيقيوف شاىدىم الواسطي من الواقع

. والانفعالات على وجوىهم تٗتلف من مكاف الى مكاف ومن حدث الى حدث
 كل ىذه التفاصيل الحسية والانفعالية. تفتقر اليها الدنمنمات الدغولية وىذه ميزة

عن  وىذا بدوره يتطلب ويستوجب الابتعاد. والقصصية تكوف بعدا زمنيا وحسيا ثالثا
تٕسيد  فالامعاف في التفاصيل وفي. تٕسيد الرسم بواسطة الدنظور البصري الواقعي
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واحداث  الدنظور الواقعي يقطع الروابط بتُ ىذه الدشاىد ويبتٍ حواجز بتُ فصوؿ
 .القصة

    يُستنتج من ىذا كلو باف مفهوـ الدكاف في عمل الواسطي ىذا تٕسد في حركات 
الأشخاص اللولبية وحركات الحيوانات النازلة التي تناظرىا بالجهة الدقابلة لذا وىي بهيئة 

صاعدة مع اتٕاىات الحركات الدتنوعة للسطوح والعناصر الفنية الأخرى الذندسية 
والنباتية والآدمية قد شكلت كلها أماكن لستلفة لأزمنة متناوبة ، فضلب عن الدكاف 

 . الدطلق الذي تٖدد خلف الدشهد الدصوَر لذذه الدنمنمة
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( 3)عيٌة

 )ابو زيد يخطب في مسجد سْرقند ، الدقامة الثامنة والعشروف من: اسم العمل
. (مقامات      الحريري

. يحتِ بن لزمود الواسطي : اسم الفناف
. العراؽ ػ بغداد : اسم البلد 

.  ـ 1237/ ىػ 634:تاريخ العمل
. ماـ 280× 259:قياس العمل

. الصفحة اليمتٌ ، مادة عرب . 121لرموعة شفر ورقة :الدادة 
 . 5847:رقمو

. الدكتبة الأىلية الوطنية في باريس : مكاف العرض
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أخذ الدوضوع طابعاً أجتماعيا وتراثياً ودينياً على حداً سواء :  موضوع العمل  
، حيث بتٌ الفناف في ىذهِ اللوحة تكويناً متماسكاً  اعتمد في التكوين على بناء 
عمق في اللوحة وفقاً لقواعد الدنظور اللوني ، واستخدـ فيها  الخطوط العمودية  

لتحديد  الدنبر والأعمدة الدنحنية والحادة وفي تٖديد الشخصيات والأقواس التي تعلو 
الأعمدة والباب خلف الشخوص واف ىذه اللوحة تعتمد في بنائها الرئيس على الكتل 

اللونية فضلب عن الخط، حيث أف الخطوط  التي ت٘ثل الشخوص والعناصر الدعمارية  
، كتل لونية عدة فهناؾ اللوف (الاوكر)اللوف الأصفر كفضاء اللوحة  وتدرجات 

الأخضر الزيتوني في ملببس الشخص الجالس في  منتصف يدتُ اللوحة يليو إلى 
الأسفل    الأتٛر ثم البنفسجي  استخدـ ألواف أكثر قتامة ، لشا أعطى الإحساس 

وتبدو . بالثقل في يسار اللوحة حتى تتوازف مع  الكتل الآدمية في الوسط واليسار
الألواف متقاربة ومتدرجة وموزعة بشكل ىارموني منسجم ، لشا أكسب اللوحة وحدة 

كما لصح الفناف في خلق الإحساس بلوف ملببس الشخص الذي يخطب . وت٘اسكاً 
، على اليسار بزىو ذي اللوف الأسود الدزخرؼ لزققا (أبو زيد السروجي )بالرجاؿ

بذلك التوازف حيث يتعادؿ بثقلو مع لرموعة أردية الجالستُ القرفصاء، وىي تٚيعاً 
. ذات لوف فاتح

    تناوؿ الواسطي في ىذا العمل عناصر معمارية مستوحاة من داخل الدسجد 
فالشرفات خارجية ،والعقود والاعمد والدنبر والدشكاوات داخلية ،  رسْها ضمن 

تكوينات زخرفية يغلب عليها الطابع الرمزي، ولقد حقق الفناف التوازف   في الخلفية 
لقد أتقن الواسطي رسم . الدعمارية عن طريق التماثل التاـ بتُ العناصر الدعمارية

الحقبة الزمنيػة ،  اىتم  العمائر الاسلبمية التي كانت شائعة في العالم الإسلبمي في تلك
والخانات في  الواسطي بإدخاؿ العناصر الزخػرفية و الدساجد والقصور والكتاتيب
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واىتم برسم الطبيعة . منمنماتو ، فرسم القباب والدنابر والدآذف والزخارؼ الدختلفة
. والقضاة والولاة والخطباء والعمائر من الداخل والخارج وحياة الناس اليومية والدينية

ولم يشذ أو يحيد من رسم الحيواف فقلما تٗلُ أعمالو من خيوؿ أو تٚاؿ أو تٛتَ وفي 
ففي ىذه الدنمنة توزيع رائع للكتل . بعض الاحياف الابقار والداعز والحيوانات الداجنة

كي لا . اللونية مع الخط واتٕاىاتو، مشكّلبً كتلبً فضائية في الصفحة توحي بالشِعرِ 
ىناؾ احتًاـ للعتُ واحتًاـ . تٖسّ بالانقطاع ،   وتواصل متابعتك لرحلتو مع الدقامات

وىذه ىي السّمة الأساسية . للجمالية الشعرية، وعدـ وقوعو في التّكرار الدملّ 
فصفحاتو كانت متنوّعة في طريقة كتابتو للنص الأصلي أو . لأسلوب الواسطي
. للتفستَات الجانبية

     ترتكز اغلب منمنمات الواسطي على تٗطيط مسبق لذا، بدليل إنها تٗلو من 
استطاع . الإضافات أو الحك أو الشطب فتبدو تٚيلة ومتقنة بشكل يلفت النظر

الفناف إف يكشف سبيل للمنظور  من خلبؿ إعطاء حجم  اكبر للخطيب من باب 
الدسجد الذي يتضح معالدو عند الجانب الأيسر من ىذا الخطيب، وبهذا ت٘كن 

وقد وصل ىذا الفناف   في . الواسطي إظهار الدنظور أو البعد الثالث من خلبؿ ذلك
إبداعو للزخرفة، حيث جعلها ميداف إبداعو، ووصل بابتكاراتو في ىذا   إلى ما لم 
يصل إليو غتَه من أصحاب الاختصاصات الفنية عبر التاريخ ، وذلك لانو اعتمد 

؛ فالتكرار الدتوالي لأي ىيئة يحدث أثراً زخرفياً تٚالياً، "التوازف"و" التكرار"عنصري 
وىذا واضح في الأوتاد العمودية الصغتَة لسلم الدنبر يدتُ الخطيب والأشكاؿ الزخرفية 

حولذا مع التكرار الدتعمد الدتوازف لذيئة الشخوص الذين يجلسوف القرفصاء أماـ 
الخطيب وكأنهم شخص واحد مكرر فضلب إلى العناصر العمارية الدتكررة داخل حرـ 

وىذا التوازف يبدأ . والتوازف كذلك لو نفس الأثر. الدسجد من أقواس ولساريط وأعمدة
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من خطتُ أو منمنمتُ متماثلتُ، كما استطرد الواسطي في رسم صور ىندسية ونباتية 
. لا حدود لجمالذا في ملببس ىؤلاء الشخوص وكذلك السيف الذي يحملو الخطيب
وىذه الزخارؼ قد تكوف لررد رسوـ وقد تٖفر بارزة، وقد تكوف ذات لوف واحد أو 

. وليتفنن في ذلك تفنناً يدُىَش فيو العقل كما ىو واضح. أكثر
  استعمل الواسطي الألواف الذىبية والحمراء والصفراء واللوف الاسود والابيض 

والاخضر والبنفسجي الى جانب الازرؽ، فتداخلت ىذه الالواف عن طريق خطوطو 
متخذة أماكن وسياقات مقصودة من الواسطي لتنشأ منمنمة بهذا الطراز متكاملة في 
الوحدات ومتوازنة في العناصر الفنية ومفهومة الفكرة ومكانها الذي يوحي بالقداسة 

 . النابعة من الدسجد وثناياه
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( 4)عيٌة 

. (مقامات الحريري )  منالرحبية الدقامة العاشرة:اسم العمل
. اسم الفناف يحتِ بن لزمود الواسطي 

. العراؽ ػ بغداد : اسم البلد 
. ـ 1247/ ىػ 634:تاريخ العمل
. ماـ 220× 194: قياس العمل

. الصفحة اليمتٌ ، مادة عرب . 36الدادة  لرموعة شفر ورقة 
 . 5847: رقمو

. الدكتبة الأىلية الوطنية في باريس : مكاف العرض
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يتكوف ىذا العمل من أربعة أشخاص وقد صور الواسطي حالة من :    موضوع العمل
حالات الضيافة أو الدثوؿ أماـ صاحب الرعاية أو الخليفة لإسداء خدمة معينة للناس 
أو قضاء حاجاتهم  الدنيوية، انصرؼ الواسطي للتعبتَ عن تلك الحالات ومن خلبؿ 
ترتٚة حرفية تتسم بالذكاء الحسي الدرىف إف يتًجِم ما وقف عليو الحريري من التعابتَ 
البلبغية الرصينة في سرد الأقاصيص والأحداث التي كاف يتعايش معها وفيها إف صح 
التأويل  فكاف مدىشاً في براعتو الأدائية وإمكانياتو على تصوير الواقع الاجتماعي، 

وازدادت إمكانية الواسطي الأدائية أف يهب عبر أعمالو لدقامات الحريري إدراكاً واسعاً 
لمجتمعو ووعياً عميقاً لإشكالاتو من خلبؿ أسلوبو  الإيحائي الدتميز، وقدرتو الفائقة 

. على الجمع ما بتُ عمق التحسس بالواقع والتعبتَ بصدؽ وأمانة عنو
    إف إظهار الأشخاص في رسومات الواسطي وىم تْالة امتلبء اقرب إلى الواقع رغم 

نموذج العينة الأولى  )نسبهم غتَ الواقعية وىذا الأمر ينطبق على رسوماتو  للحيوانات
، أقرب إلى طبيعتها وقد جسدت صور الأشخاص أدؽ (والخامسة من ىذه الدراسة

الخلجات النفسية ولم يستعمل إلا بعض الألواف المحددة، ولكن تٕاور تلك الألواف 
لقد كانت كل ألواف الو اسطي ذات درجات لطبقة . يجعل الصورة تبدو كأنها عديدة

ىادئة حيث استخدـ اللوف الذىبي إلى جانب الأرجواني الداكن والأخضر الزيتوني 
استعمل الواسطي ما . والأزرؽ والبنفسجي وكاف استخدامو للحلي قليلبً في مصوراتو

بوىم الدشاىد، وذلك بتغتَ الألواف من الفاتح إلى الداكن واختلبؼ  (الدنظور)يعرؼ بػ 
الأحجاـ من الكبتَ إلى الصغتَ، كما أنو باستعمالو اللوف كاف يحاوؿ تتبع الحدث 

وإذا ما . وألوانو تصور الواقع. ويكسر الدلل والرتابة ويعبر عن روحية متفردة للواقعة
استعمل الألواف البراقة فقد كاف يختارىا بكثتَ من الدقة للمحافظة على توازف 

الأشكاؿ بعكس ما نرى في الدنمنمات الذندية والفارسية التي تظهر فيها الأشياء 
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ولم يعر أهمية لتوزيع الظل والضوء وأفرط في التلوين انها بلب .  البعيدة أكبر من القريبة
ريب ابرز سْات و خصائص التصوير الإسلبمي التي أكسبتو شخصية واضحة 

وجعلت لو سحراً ادىش الفنانيتُ عبر الزمن، لقد بتٌ على عاتقو الدثوؿ للصدؽ في 
النقل عن الطبيعة ويػُعَدُ ىذا بلب مراء الدثل الأعلى للفنوف الإسلبمية لاسيما واف 

الدستور الإسلبمي مبتٍ على الأمانة والصدؽ والتحري عنهما والعمل بهما في كل 
اف السمة الخاصة لذذا الفناف والتي يتوصل اليها من علبقة خاصة بتُ . لرالات الحياة

، تأخذ أبعادىا في ىذهِ اللوحة أذ  رسم الأشكاؿ و حور (التجريد)و  (الواقع)
خطوطها الخارجية تْركات بعيدة  عن الواقع  أو أف تكوف  زخرفية تراثية واضحة 

تٔعناىا  التخطيطي والتصويري وىذهِ ميزة من مزايا الفن  الاسلبمي  أذ يصبح العمل 
لذذا يجب أف تكوف اللوحة مشدودة من كل أطرافها، . الفتٍ لزاولة لاملبء الدساحة

وتٔا يوازف علبقتها اللونية والخطية ودرجات الاضاءة وحرارة الألواف وبرودتها والصاح 
. الخطوط ، وحركة العناصر، وتتداخلها تْيث يتكامل التكوين   

     يتكوف ىذا الدوضوع  من كتلتتُ الأولى تشغل ثلث اللوحة يدتُ الدشاىد وتتكوف 
من شخص  يجلس على كرسي يبدو من الخشب الذي يرتفع عن الارض من خلبؿ 
دكة او منصة  تٔستويتُ الواحد فوؽ الآخر ليستقر عليو كرسي الشخص السائد في 
ىذا العمل الذي ضم قدمو اليسار على الكرسي بهيئة القرفصاء بينما تدلت  قدمو 
اليمتُ الى الاسفل لتستقر على الدنطقة الدرتفعة الثانية للمنصة، يحمل ىذا الشخص 

السائد في يده اليمتٌ رلزا تستند قاعدتو الى الارض بينما اتٕو رأسو الى الاعلى وظيفة 
ىذا الرمح ىي ليوازف حركة الشخص الذي يحملو أولاً واشغاؿ الدكاف ومليء  الفراغ 

، للمشهد ثانياً، يلي الشخص السائد شخصا اخر خلفو (ىارمونية )واعطاء حركة
اما الكتلة الثانية فتتكوف . وىو يستًؽ السمع للمحاورة الأمتَية مع الضيفتُ الدعززين
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من شخصتُ الاوؿ كما يبدو شيخ جليل ذو لحية بيضاء ولباس تسوده الزخارؼ 
الدتقنة الدنمقة وىو يقدـ شخص اخر لذذا الامتَ، وتٖيط بالدشهد من الاعلى  ومن 

و تشكيلبت حروفية لكلمات متعددة ت٘ثل ستَ  (35)جهة يسار الدشاىد خطوط
احداث ىذه الدقامة اذ زادتها تٚالاً وتزويقاً، واسلوب تزويق الكتب اعتمده الواسطي 
في أغلب اعمالو لتعزيز فكرة موضوع العمل وتوضيحها للمشاىد وقارئ الدقامة، أي 

أشبو بأف تكوف ترتٚة لعملو، وبهذا فقد كاف لو الاثر الكبتَ في تطوير فن تزويق 
الكتب بالرسم التصويري،  ىنا وفي ىذا العمل استعمل الواسطي التضاد ليس في 
اللوف ولا الحجم وانما في الزماف والدكاف يتعلل ذلك بالذرـ والشيخوخة للرجل ذي 
اللحية البيضاء والشاب الفتى الذي يقدمو للبمتَ، ىذا الشاب اليافع ترتسم على 

معالدو البراءة والفتوة معبرا عن  تدفق الحياة على عكس الشيخ الجليل الذرـ الذي حتٌ 
ظهره الزمن، يقدـ دوراً اخراً لذذه الحياة الدتمثلة بالشاب لتكتمل الصورة الازلية 

اما الكتلة الثالثة والاختَة فقد جسدىا الواسطي . الدكانية والزمانية لدورة الحياة
وبرع في تٖديد السمات الفنية . بالفضاء او الدكاف الدطلق الذي يحيط بهذا الدشهد

للؤشكاؿ ليفسح المجاؿ لبروز تعبتَية تلك الأشخاص عن نفسها بدقة بينما ىو أكثر 
التزاماً بالواقع عند رسْو للحيوانات لإدراكو أنها في الحدث عنصر عرضي وليس عنصراً 

.  جوىرياً كالإنساف
    استعمل الواسطي في ىذا العمل الخطوط الحادة الافقية والعمودية والدنحنية 
والدائرية  والدقوسة لتُظهر نوع من الحركة تكاد تكوف في بعض الاحياف عزومة 

فعلى جهة اليمتُ  يوجد .  ومقصودة، فاستعاف بها الفناف لانشاء  نوع  من التناظر
خط  عمودي لزدب قليلبً إلى الخارج ، يقابلو خط آخر يداثلو نوعاً ما إلى جهة 

وفي باقي الدفردات في ىذهِ اللوحة توجد خطوط وتْركات لستلفة لذا نظائر . اليسار
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آخر ت٘اثلها في اللوحة ورتٔا في بعض الاحياف تتطابق معها  وىذا ما أعتاد عليو 
. الواسطي في أسلوبو ىذا 

، في ملؤ اللوحة كأرضية ليضع عليها فيما بعد  (الاوكر)     استعمل الفناف اللوف 
اللوف الأتٛر على ملببس بعض النسوة لتحريك اللوحة  بهذا اللوف،  وتارة يستعمل 

، اللوف الأتٛر، لينشيء بذلك حركات لستلفة ذات (ضدهُ )اللوف الأزرؽ ليتصارع مع  
كذلك استماؿ الواسطي اللوف الأسود في بعض ألاماكن من .إيقاعات متوازنة 

الشخصية السائدة في قدميو وخلفو وتٖتو وأماكن أخرى لتوظيفو لا للتعبتَ عن الظلمة 
الدقامة الخامسة )كما ىي الحاؿ في الباب ذي القوس البيضوي الشكل للبناء في 

، بل اصبح اللوف الاسود ىنا يدتلك شخصية مستقلة وقوة  ((2)والعشرين شكل
كالأصفر والأتٛر )تعبتَية تُبرز أهمية باقي الألواف، وخاصة عندما تتقارب قيَمها 

ففي ىذه الدقامة  بالذات وبالرغم من وجود مبرير مادي يفرض نفسو وىو . (والأزرؽ
التعبتَ عن العتمة  فإف ىذا التبرير يُصبح  تشكيلياً لزضاً عندما يكُمَّل العمل ىذا 

اللوف الأسود وقد حرره واستًجع شخصيتو ىنري ماتيس في أسلوبو الدتميز في القرف 
.   العشرين  ليتصافح ويتحاور ىذا اللوف مع الألواف الأخرى كلوف قائم  ذاتو

    يُستنتج من ىذا العمل أف الواسطي اراد اف ينقل الدشاىد الى الزماف والدكاف في 
البيئة التي ترعرع ونشأ فيها والتي يسودىا الرخاء والعزة ، وبرىن على اف الانساف مهما 

علب ومشى فانو سينتقل من مكاف الى اخر من عنفواف الشباب الى الدكاف الثقيل 
الدعبَر عنو بالشيخ الذرـ ، ويعلل الواسطي بتُ اماكن شخوصو المحددة والدكاف الدطلق 

 .الدعبر عنو بفضاء اللوحة الدرسومة
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. (مقامات الحريري )الحربية أو الطيبية الدقامة الثانية والثلبثوف  من:اسم العمل
. يحتِ بن لزمود الواسطي : اسم الفناف
. العراؽ ػ بغداد : اسم البلد 

. ماـ 280× 259:   قياس العمل
. الصفحة اليمتٌ ، مادة عرب . 121الدادة  لرموعة شفر ورقة 

 . 5847: رقمو
. الدكتبة الأىلية الوطنية في باريس : مكاف العرض
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التكوين العاـ  امراة ترتدي ثوباً ازرؽ اللوف وغطاء راس اتٛر ينساب الى :     الدوضوع
تٖمل ىذه الدراة  بيدىا . الاسفل تٔحاذاة الكتفتُ كما يبدو يوازي كمي الثوب الازرؽ

اليمتٌ عصا طويلة تساعدىا في الاتكاء عليها وتهش الجماؿ بها وعددىا ىذه عشرٍ 
اراد الواسطي عند . لستلفة الحركات والالواف ومتساوية في الاحجاـ على وجو التقريب

كما يقوؿ الله  رسْو لذذا الدوضوع وبهذه الطريقة ليُخبرنا بالاهمية الكبتَة لحيواف الجمل
بِلِ كَيْفَ خُلِقَتْ   ):تبارؾ و تعالى  (.  36()... أفََلب يػَنْظرُُوفَ إِلَى الْأِ

برع الواسطي في رسم الحيوانات، ويتضح ذلك من خلبؿ الدبالغة في تٕسيد 
حركاتها وبصور متنوعة وىذه الدقامة التي ت٘ثل عشرٌ من الإبل ترُتع بإحدى الضيعات 
الخصبة، وكما ىو معلوـ للذي يدتلك عدد من الابل فانو بلب شك ينُعت من الدتًفتُ 

ويتضح ذلك من خلبؿ الدلببس التي ترتديها صاحبة الابل التي تدؿ على الرخاء 
ومن الجميل اف الواسطي استطاع وبشيء من الدراية اف يظُهِر اقداـ . وذلك التًؼ

الجماؿ العشر ليتًجم الدنظور الذي تم إلغائو على الدكاف الدسطح لذذا العمل وىذا 
احد سْات فن التصوير الاسلبمي، فضلبً عن اظهار الدنظور فاف الواسطي اخبر 

الناظر بنغمة حسية متناسقة من حركات الجماؿ العشرة وُليدتْ لتُثتَ مفهوـ مكاني 
وزماني للحدث كما في فنوف الرافدين الذي جسدىا الفناف وقتذاؾ في ت٘ثاؿ الثور 

استطاع ىذا الفناف أف يولِد لحناً مصوراً بالخطوط والألواف . المجنح ذي الإقداـ الخمسة
 .بلب مراء آية من النغم المجسم الدتًامي الأطراؼ والحدود 

 يدكن قراءة ىذه الدقامة فنيا من اليمتُ حيث تبدو ىنالك راعية تٚيلة، وىي 
شاىد للعياف من جهة اليمتُ للمشاىد ماسكة بعصا طويلة و رفيعة  و رأسها مائلٌ 

ويظهر خلفها ناقة قد أحجبت رؤيتها ىذه الفتاة إلا عن رأس ، قليلبً إلى الخلف
وعنق الناقة الدتدلي إلى الأسفل حيث مكاف العشب الوفتَ على سطح الارض، ينُاظر 
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ىذه الناقة اخرى على جهة اليسار بالكيف والحركة فمدت عنقها ورأسها إلى الأرض 
ترعى العشب في حتُ اختفى جسمها خلف بقية الجماؿ، شكلت لرموع أرجل ىذه 

الجماؿ نوع من الأعمدة الدستعملة في العمارة الإسلبمية، أو تكوف نوع من جذوع 
 .النخل أو سيقاف للقصب ينتابها الظل والضوء نتيجة لاختلبؼ ألوانها

أراد الواسطي أف يتغلب على التكرار الدمل الدتكوف من حركة الجماؿ التي 
رسم رؤوسها إلى الاعلى وتستَ متقدمة لضو الاماـ، لم يشأ اف يبقي ىذا النسق الدمل 

فرسم اثنتُ منها يحاولاف اف ياكلب الحشائش الدزروعة بشراىة فبهذه الحركة للجملتُ 
اظهر براعتو ومهارتو في اظهار التوازف في الصورة حتُ رسم تٚلبً في الدقدمة والثاني في 
الدؤخرة، بلغ فيها حداً من الواقعية وصدؽ التعبتَ في حركات الأرجل السائرة بانتظاـ  

كاف متذوقا جيدا للشعر ويدكن التعرؼ على ذلك من خلبؿ  ويبدو أف الواسطي
ترتٚتو لدفردات الدقامة على ىيئة رسومات فنية تسر الناظرين، لذا يُلبحَظ التناغم 

فهو وفي إحدى اللوحات تُظهر حركةَ . أعمالو والتوازف والإيقاع كمعطيات واضحة في
كل . والدجاجة التي تلتقط الحب الجمل، وميلبف أغصاف النبات، والضراؼ النخلة،

الحاؿ في صورة قافلة الجماؿ،  كذلك. ىذه التفاصيل صوّرىا الواسطي بروح تشكيلية
ىناؾ تٕاوب في الحركة الدندفعة إلى الأماـ، . التي تبدو سيمفونية نغمية لفظية تشكيلية

  .كل ىذه صور شعرية متناغمة ومتناسقة وترقب وتأىب من قبل الِجماؿ،
    استطاع الواسطي من السيطرة على مضامتُ عملو ىذا من الشرود والخروج من 

ميادين الدكاف التي تشغلو الجماؿ نتيجة التكرار الدتناسق والدتضاد فأراد اف يلجم ىذا 
الشرود برسم تٚلتُ احدهما إلى اليمتُ والآخر الى الشماؿ، وهما يلتهماف العشب 

ولكن مغزى الفناف ابعد من لررد انشغاؿ الجملتُ بالأكل وإنما ألامساؾ بالأرض قدر 
 . الدستطاع ليعطي الدشهد روحاً تعبتَية مستقرة ومتوازنة
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يدكن قراءة ىذا الدشهد بوجو آخر باف الجمل الأوؿ خلف الدرأة قد رُسِم 
، ويبدأ (التاسع)وىو يأكل الأعشاب يرفع رأسو بعدىا وقد مثلو الجمل الذي يليو

بقضم العشب وطحنو وتٔراحل لاحقة إلى إف يصل في النهاية لتَجع إلى حيث ما بدأ 
منو الأوؿ في جهة اليمتُ، فلعل ىنا الواسطي أراد أف يحسب الزماف والدكاف في ىذا 

اتسمت ألواف الجماؿ بتُ لوف . العمل كما عند الدستقبليتُ في القرف العشرين 
، التًابي ذي الدرجات الدتناوبة والأسود ، وكذلك الأتٛر والأزرؽ والذىبي  (الاوكر)

وىذا التناوب في الألواف قد ولّدَ شعوراً بالعمق والإثارة . الدتمثل في ثياب الدرأة 
والإيقاع معالجا بذلك ألاماكن الدطلقة للعناصر الدرسومة والدكاف الدطلق الذي يحيط 

. بها من كل صوب
 

 الٌتائج

، للمشاىد (ىارمونية )كاف اشغاؿ الدكاف وملي ء  الفراغ واعطاء حركة
الدرسومة، واستعماؿ التضاد والانسجاـ في اللوف  وحجوـ  الدفردات والشخصيات 

ابرز الامور التي عالجها الواسطي ، وىذه بدوف شك من سْات الفن الاسلبمي 
وخصائصو، كما اتسمت اعمالو بالواقعية الدتسمة  بالصدؽ في النقل عن الطبيعة 
ويػُعَدُ ىذا بلب مراء الدثل الأعلى للفنوف الإسلبمية لاسيما اف الدستور الاخلبقي 

الإسلبمي مبتٍ على الأمانة والصدؽ والتحري عنهما والعمل بهما في كل لرالات 
 (الواقع)اف السمة الخاصة لذذا الفناف والتي يتوصل اليها من علبقة خاصة بتُ . الحياة

، التي حاكت وعالجت الحياة العامة والخاصة التي عاصرتْ الفناف، (التجريد)و 
وابتعاده عن المحاكاة الدباشرة، ورسم الأشكاؿ و تٖوير خطوطها الخارجية تْركات 

بعيدة  عن الواقع  أو أف تكوف  زخرفية تراثية واضحة تٔعناىا  التخطيطي والتصويري 
وىذهِ ميزة من مزايا الفن  الاسلبمي  أذ يصبح العمل الفتٍ لزاولة لاملبء الدساحة 
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لذذا يجب أف تكوف اللوحة مشدودة من كل أطرافها، يوازف علبقتها اللونية . برسم
والخطية ودرجات الاضاءة وحرارة الألواف وبرودتها والصاح الخطوط ، وحركة العناصر ، 

 .وتتداخلها تْيث يتكامل التكوين  
 

الاستٌتاجات 
تٖدد مفهوـ الدكاف في الرسم  الإسلبمي على معايتَ فكرية وثقافية وت٘ثل الدعايتَ - 1

الفلسفية لذلك  وىذا من الدفاىيم التي ىي حصيلة متمخضة في الفن الإسلبمي 
. الذي يػُعَدُ من بتُ أعظم الفنوف التي أنتجتها الحضارات الكبرى

عريق وغتٍ ومتصل بوسائلو  (فتٍ)اعتمدتْ الأمة الإسلبمية على تراث حضاري - 2
ولم تكن في حالة فراغ فتٍ - قريب لدا يسمى اليوـ بالفنوف التطبيقية – وحاجاتو 

بادعاء إف الإسلبـ حرـ الفنوف ومنها التصوير وانو ناتج من الدوروث الدتمثل من 
حضارتي وادي الرافدين ووادي النيل، فضلب عما امتزج فيهما من قيم وعادات 

. وأساليب متنوعة من الأقاليم التي انطوت تٖت حاضرة الإسلبـ
إف الدسلمتُ  تْضارتهم وفنونهم التي انتشرت إلى أقاصي الدني ىم وحدىم من -  3

. بتُ سائر ىذه الأمم والأقواـ، من يحق لذم أف يفتخروا تٔا لديهم من فنوف
الفن العربي الإسلبمي ىو انعكاس للغة القرآف تٔا فيها من معافٍ روحانية وتناسق - 4

وتكرار واختلبؼ في الدعتٌ، ولراز وتٕديد وانتظاـ ووضوح وأصوؿ دقيقة وُضعتْ كي 
لا يُحدث أي تشويو أو مسخ للشكل والدعتٌ، وىذه الأوصاؼ الدتنوعة والدوحّدة في 
آف واحد، والتي تنطبق على اللغة العربية، تنطبق أيضا على الفن العربي الإسلبمي 

 .بأنماطو كلها
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عيسى ألبابي الحلبي )عادؿ زعيتً طبع بدار أحياء الكتب العربية :لوبوف، غوستاؼ ، حضارة العرب ،نقلو إلى العربية .ٕٛ

 .521مػ،  ص1956، القاىرة ،3،ط (وشركائوِ 
 .1988نيساف، - السنة الثالثة عشرة–صاحب، زىتَ، الحضارة الرافدينية، آفاؽ عربية  .ٜٕ
، (شارع كامل صدقي بالفجالو)مكتبة الوعي العربي:الصيحي ،لزمد إبراىيم، الحضارة العربية وأثرىا في أوربا، الناشر  .ٖٓ

 .71مػ،ص1984دار الجيل للطباعة ،
 ،دار الدعارؼ تٔصر ، مطابع دار 2علبـ، نعمت إسْاعيل، فنوف الشرؽ الأوسط في العصور الإسلبمية ،ط .ٖٔ

اصولو وفلسفتو ومدارسو، دار الدعارؼ / الالفي، ابو صافٌ، الفن الاسلبمي : كذلك ينظر .63 ـ، ص1977الدعارؼ،
 .تٔصر
الدكتور اتٛد فؤاد الاىواني،الدار الدصرية للتأليف : غنيم عبدوف ،مراجعة:،الحضارة العربية ترتٚة.ريسلر،جاؾ س .ٕٖ

 شارع 165 الخربوطلي، علي حستٍ، العرب والحضارة، مكتبة الالصلو الدصرية، . وما بعدىا168،ص{ب،ت}والتًتٚة،
 .69ـ، ص1966لزمد فريد، القاىرة،  



 ـ2012 – ثاني العدد اؿ   فصلية ، علمية ، لزكمة              مجلة التراث العلوي العربي

101 

 

الدنمنمة عبارة عن صورة " التصويرة الدقيقة التي تزين صفحة او بعض صفحة من كتاب: الدنمنمة: " فارس، بشر، .ٖٖ
 و ىي صورة ايضاحية لدضموف، الحجم تٔا يتناسب مع حجم صفحة الكتاب الدوجودة فيو  تشكيلية مصغرة النسب و

الدخطوطة أو الكتاب مهمتها ت٘ثيل الفكرة بشكل مصغر و بالألواف ومنمنمة دينية ت٘ثل الرسوؿ من اسلوب التصوير العربي 
أمتُ، عياض عبد الرتٛن، دلالات اللوف في الفن الإسلبمي، وزارة الثقافة، دار الشؤوف : نقلب عن. 34 ص البغدادي،

الباشا، حسن، التصوير في مصر الاسلبمية، دار النهضة العربية، القاىرة، . 37، ص2003، بغداد، 1الثقافية العامة، ط
، دار النهضة العربية، القاىرة،      3الباشا، حسن، الفنوف الاسلبمية والوظائف على الاثار العربية، ج. 180 ـ، ص 1966
ـ، 1972الجادر، خالد، الدخطوطات العراقية الدرسومة في العصر العباسي، بغداد، وزارة الاعلبـ،. 48 ـ، ص1966

ـ، 1980العبيدي، صلبح حسن، الدلببس العربية الاسلبمية في العصر العباسي، بغداد، دار الحرية للطباعة، . 53ص
  .48 ـ، ص1982فارس، بشر، سر الزخرفة الاسلبمية، باريس، . 120ص
الاغا، وسْاء حسن، التكوين وعناصره التشكيلية والجمالية في منمنمات يحتِ بن لزمود الواسطي، دار الشؤوف  .ٖٗ

 .103ـ، ص2000الثقافية العامة، وزارة الثقافة والاعلبـ، بغداد، 
  لقد كاف للخط العربي الذي برع فيو الخطاطوف أثراً كبتَاً في تطوير صناعة الكتب اذ بلغ أوجو على يد الوزير أبو   .ٖ٘

، حيث وضع (ـ940/ ىػ 328– ـ 884/ ىػ 272 )علي الصدر لزمد بن الحسن بن مقلة الذي وُلِدَ في بغداد وتوفي فيها 
ثم تبعو  (النسخ  )الذي عرؼ بعد ذلك تٓط  (البديع )الاسس والقواعد لكل حرؼ من الحروؼ العربية واختًع خطاً سْاه

زين    الدين، ناجي، مصور الخط العربي، : يرُاجَع: للتفصيل. في تٕويد الخط وتطويره ابن البواب وياقوت الدستعصي
الاغا، وسْاء حسن، التكوين وعناصره : نقلبً عن. 323ـ، 1974، بتَوت، 2منشورات مكتبة النهضة ببغداد، ط

 .20التشكيلية والجمالية في منمنمات يحتِ بن لزمود الواسطي، مصدر سابق، ص
 17: آية: سورة الغاشية  .ٖٙ
 المصادر●
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 .    ـ 1966 باشا، حسن، التصوير في مصر الاسلبمية، دار النهضة العربية، القاىرة،    (ٗ)
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، ط (ٓٔ)   .ـ 1966/ىػ 1386،مطبعة النعماف ػ النجف ،2 دجيلي،، عبد الصاحب عمراف،الاـ العرب في الفنوف والعلوـ
بتَوت، – لزمود خاطر، مكتبة لبناف ناشروف : رازي، لزمد بن أبي بكر بن عبدالقادر، لستار الصحاح، تٖقيق  (ٔٔ)

 .ـ1995/ ىػ 1415
 .ـ 1977، 2 رفاعي، انور، تاريخ الفن عند العرب الدسلمتُ، دمشق، دار الفكر، ط (ٕٔ)
الدكتور اتٛد فؤاد الاىواني،الدار الدصرية للتأليف : غنيم عبدوف ،مراجعة:،الحضارة العربية ترتٚة.ريسلر،جاؾ س (ٖٔ)

  .{ب،ت}والتًتٚة،
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 .ـ1958/ىػ1377معهد الدخطوطات تّامعة الدوؿ العربية ، ؛ نصار
  .ـ1989 شاوي، ناصر عبد الواحد، تاريخ الفن الاغريقي،  (ٛٔ)
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 .ـ1982لبناف، – لبناف، مكتبة الددرسة، بتَوت – صليبا، تٚيل، الدعجم الفلسفي، دار الكتاب اللبناني، بتَوت  (ٕٓ)
، (شارع كامل صدقي بالفجالو)مكتبة الوعي العربي : صيحي ،لزمد إبراىيم، الحضارة العربية وأثرىا في أوربا، الناشر  (ٕٔ)

 .مػ 1984دار الجيل للطباعة ،
، دراسة في ميتافيزيقيا (مفهوـ الدكاف والزمن في فلسفة الظاىر والحقيقة ) ضوي، لزمد توفيق، في فلسفة برادلي  (ٕٕ)

 .ـ2002دار الدعارؼ بالإسكندرية، : برادلي، الناشر
الدكتور عبد الأمتَ الاعسم، وزارة الثقافة والإعلبـ، :  عبيدي، حسن لريد، نظرية الدكاف في فلسفة ابن سينا، راجعو (ٖٕ)

 .ـ 1987،  1دار الشؤوف الثقافية العامة، ط
 . ـ 1980 عبيدي، صلبح حسن، الدلببس العربية الاسلبمية في العصر العباسي، بغداد، دار الحرية للطباعة،  (ٕٗ)
 ،دار الدعارؼ تٔصر ، مطابع دار 2علبـ، نعمت إسْاعيل، فنوف الشرؽ الأوسط في العصور الإسلبمية ،ط (ٕ٘)

.  ـ1977الدعارؼ،
 .  ـ1982فارس، بشر، سر الزخرفة الاسلبمية، باريس،  (ٕٙ)
 .ـ  1996، دار الفكر اللبناني، 1فرشوخ، لزمد أمتُ، موسوعة عباقرة الإسلبـ في العلم والفكر والأدب والقيادة،ج (ٕٚ)
  . ىػ1301، 3   للمطبعة الأمتَية ، ط فتَوز آبادي، القاموس المحيط، (ٕٛ)
عيسى ألبابي الحلبي )عادؿ زعيتً طبع بدار أحياء الكتب العربية :لوبوف، غوستاؼ ، حضارة العرب ،نقلو إلى العربية (ٜٕ)

 .ـ1956، القاىرة ،3،ط (وشركائو
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(Abstract Search) 

     The God Almighty prefer on the Arab nation, and entrusted to carry 
his message to the secular world as a whole, , gave her all necessities of 
life in terms of location, who are the heart in the earth's surface. From 
this blessed place emerged the greatest civilizations and the world has 
ever known for it than in human history, a four empires Alsamyat, 
Akkadian, and Babylonian, and Assyrian, and Chaldean. And after them 
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was born of her womb of Islam led by the Holy Prophet Muhammad 
bin Abdullah, peace be upon him, and opened the country and 
Intermarried  ideas of heritage inherent to the syndrome of the regions 
that condemned Islam Resulted in art Thoroughbred-called Islamic art, 
was a special feature elaborated by Muslim artist and, in particular in 
drawing in which his body Wasti masterpieces known historical shrines 
in his drawings to Hariri and how to treat the place and fill the void and 
to overcome the direct simulation. 
     This study involved the introduction discussed the research problem, 
which depends on location. The problem of the place, and hovering in 
orbit of the philosophical dilemmas that occupy the attention of many 
thinkers and philosophers throughout the history of human thought in 
general from the point of art, including painting in particular and 
knowledge form the year. In the field of drawing the Arab-Muslim to 
be a place of privacy stemming from the doctrine of Islam, the Holy 
Quran and Prophet's approach, reflected in drawings Yahya bin 
Mahmoud Wasti, here the researcher defines the problem of this study 
in the form of questions are: 
1. How to Treat Wasti different place in his works? 
2. What does the place of emptiness in a graphics Wasti? 
3. What style he had used in his works painted Wasti? 
4. What topics addressed by the business? 
    Also included provided on the importance of research, which in 
shedding light on the artwork to sample models from the work of 
Muslim artist Yahya bin Mahmoud Wasti in the seventh century AH. 
The goal of the research, to reveal the beauty of the place in a graphics 
Wasti. The limits were in the seventh century AH, the study of works 
that the artist creator. 


