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 ة فلسفيةنظز... العمارة في ألإدراك
 

 عمزان لطيف الذهب علي.م.                                                                      م
   قسم الذندسة الدعمارية                                                                       

جامعة بابل  /                                                                   كلية الذندسة
 
 
 

 (خلاصت البحج)
تبرز ألعية ىذا الدوضوع من خلاؿ كثرة الدراسات البحثيو التي تناولتو والتي 
حاولت برديد مفاىيمو وأبعاده الدختلفو ومن جوانب متعدده تقتًف أساساً بخلفية 

الباحث أو ألدارس ألفكريو وبزصصو ألأستثنائي أو زاوية ألنظر التي يعتمدىا لتناوؿ 
يقتًف قسم منها ، ىذا ألحقل؛ إضافة الذ إستناده أو تشعبو في إبذاىات وقيم متباينو

لعتُ أو ابأسس بيولوجيو وبدفاىيم فيزيولوجيو بردد بتحليل وتفستَ أسلوب استقباؿ 
عضو ألحس ألبصري للصوره وكيفية إنتقالذا الذ ألدماغ ثم أسلوب برليلها لتكوين أو 

فيما تتجو دراسات .  أو ألبناء ألشيئيبالصورةلخاص الدعتٌ ا أو ةلنهائيا ةتشكيل ألفكر
لجماليو وما تقتًف ىذه من الأحساس وإستجابة ألشخص اأخرى إلذ تناوؿ مسألة 

 تتولد لدى ألدراقب خلاؿ عملية ة أو لاشعورية شعورية أو وجدانيحسية انفعالات
.  ترتبط بهذه ألأحاسيس أو بدفاىيم أخرى سنتناولذا أثناء ألبحثالإدراؾ

لعماره وأساليب إدراكها وتفستَىا ا كما يرتبط ىذا ألدوضوع بشكل كبتَ في 
أو إقتًانها ، لتبياف مفاىيمها تبعاً لقيم لستلفو إنسانيو و سلوكيو وحضاريو بدرجو كبتَه

بقيم شكليو جعلت ألعية ىذا ألدوضوع بسثل ألدعامو ألأساسيو في ألدراسات 



 ـ2012 – ثاني العدد اؿ   فصلية ، علمية ، لزكمة              مجلت التراث العلمي العزبي

328 

 

لذا فمن ألضروري دراسة ألأدراؾ دراسو برليليو فلسفيو من أجل ألركوف إلذ . ألدعماريو
. أسس تعتمد في برليل ألأدراؾ في ألعماره

      
 

 

                                               Philosophy of Perception ألادراكفلسفت

فلقد تناوؿ . تباينت  ألنظريات ألفلسفيو في  تفستَ ألادراؾ أو إعطاء مفهوـ لزدد لو
وىو ، إبن سينا ألإدراؾ؛ حسياً كاف أـ عقليا؛ً على أنو قبوؿ ألددرؾٍ لصورة ألددرَؾ

ىذا ألدفهوـ . (30ص،1948،لصاتي)بذلك ينحو منحى أرسطو في برليلو ألإدراؾ 
ما يقصد بالصوره؟ أو ىل أف إدراؾ ، يشتمل ضمن طياتو على تساؤلات عده؛ منها

شيء ما يعتٍ إستقباؿ صورتو فقط تاركتُ ما يشتملو من عناصر ماديو ىي في صلب 
، ألشكل، تكوينو؟ أو ىي التي بردد صورة الشيء وتتمثل على سبيل ألحصر بالداده

ألدلمس وغتَىا؟ حيث نرى تأكيد إبن سينا في برليلو لعملية ألإدراؾ ، أللوف، ألذيئو
مستطرداً من جانب آخر على أنو أخذ ، على أنو بسثيل حقيقة ألددرَؾ عند ألددرؾِ
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تأكيداً منو على إستقباؿ ألعتُ أو عضو ألحس ، صورة ألددرَؾ بنحوٍ من ألإلضاء
لررده عن ، "ألددرَؾ" ،أو قبوؿ صورة ألشيء المحسوس، ألبصري لصورة ألشيء فقط
إف ىذا ألدفهوـ أخُذ بنوع من .(34ص،1948،لصاتي )مادتو فيتصور بها ألحاس 

غتَ أف ما يقصد منوُ ىو؛ أخذ صوره عن ألداده مع لواحقها مع وقوع نسبو ، ألإشتباه
وذلك لأنو لا ينتزع ألصوره . بينوُ وبتُ ألداده؛ إذا زالت تلكَ ألنسبو بطل ذلك ألأخذ

ولا لؽكنو أف يستثبت تلك ألصوره إذا غابت ألداده ، عن ألداده مع جميع لواحقها
بل لػتاج إلذ وجود ألداده أيضاً في ، فيكوف كأنو لد ينتزع ألصوره عن ألداده نزعاً لزكماً 

 (.40ص،1948،لصاتي)أف تكوف تلك ألصوره موجوده لو 
و " صوره"ويرى إبن ألرشد في برليلو ألأجساـ ألمحسوسو على أنها مركبو من 

أي أف ألعتُ لا تستقبل صورة ، ؛ فيقوؿ أف ألحس يدُرؾِ لرموع ىذين ألجانبتُ"ماده"
أما . ألشيء فقط بل ومادتو بكل تفاصيلها والتي بدجموعها تشكل صورة ألشيء

درَؾ فيقتًف بأخذ صورة ألشيء فقط وتفستَىِا أو 
ُ
برليل ألعقل البشري للشيء ألد

. إدراكها
، من ذلك نستنتج بأف حقيقة أو ماىية ألأشياء تتمثل بصورىِا ووُجوداتها 

كما أنها ليست مركبو ، وأف ألأجساـ ألمحسوسو ىي ليست تبسيط كما نتولعها بالحس
ومن ذلك لؽكننا إعطاء مفهوـ لزدد . بل ىي صوره وماده، من أجساـ بسيطو

ظاىره وظيفيو نفسيو إدراكيو بردث نتيجة إنفعاؿ يقع " للإحساس يتمثل بوصفوِ 
 ".على ألحس من ألمحسوسات ألخارجيو

كما وصفها أفلاطوف ، ولؽكن برديد عملية ألأدراؾ بتوفر ثلاثة عناصر
والشعاع ألذي ، "ألدرئي"وألشيء ، "ألرائي"تتمثل بالعتُ ، والكميوف و أنبادقليس
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ثم إمتثاؿ ، يصدر من ألعتُ ويقع على ألشيء ألددرَؾ لينقل صورتو ومادتو إلذ ألعتُ
 .ألمحسوسات ألخارجيو بصورىِا ووجوداتها في ألعقوؿ ألبشريو

كما لؽكننا بصوره أكثر برديديو برليل ألإحساس إلذ ثلاثة عناصر يرتبط 
وجودَه بتوفرىِا؛ تتمثل ىذه بالدؤثر ألخارجي أو ألمحسوس ألخارجي؛ ثم ألتأثتَ أو 

أما ألإنفعالات ألحسيو فتتمثل بإِنفعالات سلوكيو . ألإنفعالات ألحسيو؛ ثم ألوسط
وجدانيو ونفسيو؛ إضافة إلذ عناصر ألدلائمو والدنافره واللذه أو ألألد في ألإحساس؛ 

وإلظا ىو ما لػدثوُ ألإحساس في ألجسد من تأثتَات ، والتي ىي لا بسثل ألإحساس ذاتوُ 
عن ، ألذي لا وجود لو، لِذا فلا لؽكننا فصل ألإحساس ألخالص. عضويو أخرى

، ألرائحو، ألداده، أللوف... ألإدراؾ؛ حيث أننا في جميع ألحالات ندُرؾِ شيئاً ما
في ألرعد؛ على قوؿ ولياـ جيمس؛ ليست ، مثلاً ، فما ندركو. إلخ... ألصوت، ألنكهو

 (.78ص،1981،مولنار)سكوف لاحق- سكوف سابق- بل؛ ألرعد، لررد ألرعد فقط
تفستَ ألإدراؾ بإرتباطوِ بدنظومو إشاريو  ، Bavlovفيما حاوؿ بافلوؼ   

، قاـ بتصنيفها الذ قسمتُ؛ تتمثل ألاولذ منها بالدنظومو ألإشاريو ألحسيو، في ألدماغ
وىي ألدسؤولو عن عمليات ألإدراؾ ألحسي الدختلفو؛ فيما تتمثل ألأخرى بالدنظومو 

والتي تسبغ تفستَات " ألمجرد"ألإشاريو أللغويو والتي ترتبط بعمليات ألإدراؾ ألعقلي أو 
 (.26ص،1981،صالح)عقليو و فلسفيو على ألجانب ألأوؿ 

 
 Theory of Form in Perception                             : ألشكل في ألإدراكنظزيت

لذا . ألدقصود بالشكل ىنا ىو ألكل ألدتكامل وليس لررد لرموع أجزائوِِ ووحداتوِ 
فالخصائص العامو لصيغة ألكل بزتلف عن لرموع خصائص ألأجزاء التي يتألف منها 

ولقد إبزذت ىذه ألنظريو بعداً فيزيولوجياً تبعاً . (21ص،1981،صالح)ىذا ألشكل 
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لآخر ألأبحاث في علم وظائف ألأعضاء؛ حيث نرى أف علماء ألنفس يستعيضوف 
ولد يعد أحد . عن ألتغيتَات ألتي بردث في تكوين ألخلايا بالتغيتَات في ألأنسجو

عن ، بل، أليوـ يبحث في ذلك ألجزء من ألدماغ حيث يتخذ ألإدراؾ شيئاً نهائياً 
(. 80ص،1981،مولنار)ألنسيج ألدماغي ألذي لغعل ألإدراؾ أمراً لشكناً 

نرى أف نظرية ألشكل تنطلق من سَيكولوجية ألإدراؾ ،  وفي علم ألنفس
حيث يتم إدراؾ ، بإعتبارهِ يتجو في بادئ ألأمر لضو ألشكل ألكلي لا لضو ألأجزاء

فالادراؾ . ألجزء من ضمن إدراؾ ألكل

        
 

Timur's Memorial in TashkentStaue 
the statue of the philosopher Averroes in Cordoba  

     (Hattstein,2000,p.408,249) 
 .يوضح إدراؾ لرمل العمل بكلياتو(1-شكل)



 ـ2012 – ثاني العدد اؿ   فصلية ، علمية ، لزكمة              مجلت التراث العلمي العزبي

332 

 

درَؾ ألحسي
ُ
، ىنا ليس ادراكاً لجزئيات أو عناصر بذمع بعضها الذ بعض لتكوين الد
فالكل لؼتلف . وإلظا إدراكاً لكليات تتمايز وتتضح داخل ىذا الكل الذي تنتمي اليو

 .عن لرموع أجزاءِهِ 
؛ (2شكل )عن بعد، 692-691،  فعند النظر الذ قبة الصخره في القدس

متكوناً لدى الدراقب ، نرى أف ألعتُ البشريو تدرؾ لرمل العمل بكليتو للوىلو الاولذ
في إدراكها أجزاء العمل ، ثم تنتقل العتُ عند الاقتًاب من القبو، إنطباعاً معيناً 

وتفاصيلو وتبعاً لألعية وترتيب تفاصيلها الزخرفيو أو أعمدة الددخل الرئيسي أو 
تشكيلاتها الزخرفيو الدتنوعو على جدراف القبو مسجلاً كل منها تأريخ معتُ وفكره 

وتلعب عناصر العمل التشكيليو من . تشكل بدجموعها فكرة ومضموف العمل، معينو
ماده أو لوف أو ملمس أوغتَىا دوراً كبتَاً في إبراز ىذا الدضموف الفكري والفلسفي 

. وفي إدراؾ العمل

  
 (Hattstein,2000,p.65)،692-691، قبة الصخره في القدس

.يوضح عمليةإدراؾ عضو الحس البصري لذذه الاشكاؿ واستقبالو لمجمل العمل ثم إدراؾ جزئياتو بصوره تفصيليو (2-شكل)  
 

وتبعاً لذذه النظريو لؽكن الاستعاضو عن فكرة الاحساس بفكرة الشكل بوصفها القيمو 
على قوؿ متَلوبونتي ، الرئيسيو؛ حيث يتخذ الشكل ألعيو فلسفيو كبتَه

لذا نرى أف النظريات . مؤلفاً جسراً بتُ العلم والفن، (79ص،1981،مولنار)
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لرموعو من العناصر أدُركت بدجموعها وليس نتيجة "الدختلفو تعرؼ الشكل بإعتباره 
سيكوف معناه إبزاذ نوع من ، كالذي سبق تعريفو، إف خلق شكل". أي بذمع عفوي

؛ والتي تعتٍ تصور ظاىره في الدستقبل Pre-visibilityالرؤيو الدسبقو لذذا الشكل 
، بصيغة الداضي؛ أو رابطو بتُ ما حدث في ىذه اللحظو وما سيحدث في الدستقبل

بالإرتباط الذاتي الذي لؼتلف عن ،  Weinerوالذي عُبَر عنو من قبل واينر 
الشكل الجيد في أمر أساسي وىو أف ألأختَ غتَ مقسوـ الذ أجزاء 

(. 79ص،1981،مولنار)
 فيما ترفض نظرية الشكل إسلوب تفستَ الحقائق النفسيو الدعقده بحقائق 

كما تصوره ، أي بدحسوسات بدائيو أو علم نفس يقوـ على العناصر، بسيطو
. والذي سرعاف ما يتعارض مع الحقائق الدشهوده، الفيلسوؼ لوؾ

      
 

Court of the Martles in the Comarres Palace, Built under Yusuf 1 
( Hattstein,2000,p.285) 

يوضح عمليةإدراؾ عضو الحس البصري لذذه الاشكاؿ واستقبالو لمجمل العمل بكلياتو ثم إدراؾ جزئياتو بصوره  (3-شكل)
 .تفصيليو
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ولقد . وبسثل الذاكره أحد الُأسس الدبدئيو في إدراؾ الاعماؿ الفنيو والدعماريو 
ألفن ىو كيفية مساعدة الذاكره في تذكر ما ىو "صاغ بودلتَ ىذه القاعده ؛ وىي أف 

، ؛ وذلك يشكل بحد ذاتو معياراً لقيمة العمل الفنيو(87ص،1977،سوديو)" جميل
حيث وصف ىارتلي . وىذه ترتبط من جانب آخر بطبيعة العقل والفهم البشري

العقل البشري بوصفو مادة الوعي الذ الاحساسات؛ ثم الصور أوالافكار البسيطو ألتي 
أو ىي إحساسات بزتلف بعدما أزيلت أشياء الحس ، ىي نسخ من الاحساسات

التي تسببت فيها؛ ثم ألافكار الدعقده التي تنتج من ترابط الافكار البسيطو مع 
الذاكره ، ىذه تتطابق مع الدراحل الثلاثو في عمل ما والدتمثلو بالاحساس،. بعضها
. والفكر

 
 

Great Mosque of Damascus, 706-714/715, ( Hattstein,2000,p.69) (شكل-
. يوضح عمليةإدراؾ عضو الحس البصري لذذه الاشكاؿ وتأثتَاتها التعبتَيو بصوره تفصيليو (4

  

إف ألدبدأ الذي يشتغل فيو العقل؛ يتمثل بأسلوب ترابط الافكار عن موضوع ما او في 
ألدكاف؛ والتواتر الذي ترابطت فيو تلك - بفعل التماس في ألزماف،  إدراؾ شيءٍ ما

لذا فأف إدراؾ عمل ما لغب أف يرتبط . (23ص،1979،بريت)الافكار في الداضي 
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بحقبو زمنيو معينو وأف يكوف لزكوماً بدحيط معتُ ولشثلاً بتواتر مضامتُ فكريو وفلسفيو 
. متباينو في إفراز ذلك العمل

 ومن الناحيو الفيزيولوجيو؛فاف الاشكاؿ والاشياء ألخارجيو تتنزؿ على أعضاء 
وحتى عندما لا تعود تلك ، الحس لدينا لزدثةً إىتزازات في الجهاز العصبي والدماغ

والتي لؽكن إنعاشها ، ولو بقوه متضاءلو، فإف ىذه الاىتزازات تستمر، الاشياء موجوده
عن طريق أسلوب ترابط الافكار الدتولده والدثاره من ىذه الاشياء في العقل البشري 

(. 23ص،1979،بريت)

   
                 

 (Hoag,1975,p.379). أكرا_ ضريح تاج لزل 
توضح ىذه الاشكاؿ زاوية النظر في الادراؾ الحسي للعمل الفتٍ وأسلوب استقباؿ عضو الحس   (5-شكل)

. البصري للشكل وتأثتَاتو التي يسبغها كل جانب
  

إذ ينتقل؛ تبعاً لنظرية ىيوـ في الفهم البشري؛ من فكره ... والذىن البشري 
فإنو لا يكوف لزكوماً ، أو إنطباع عن شيءٍ ما الذ فكره أو معتقد عن شيءٍ آخر

. بدبادئ يعينها ترابط الافكار عن تلك الاشياء معاً وتوحدىا في الخياؿ، بل، بالعقل
وىي بسثل حصيلو فكريو أسبغتها بذارب الانسانيو في العقل البشري وأفرزتها رؤية 

الانساف الادراكيو بعد قولبتها بألظاط وأساليب لستلفو لإنتاج عدة إنطباعات إدراكيو 
في رؤية أف ألعقل البشري " كدوورث"ىذه النظريو تؤيدىا مثالية . عن موضوع معتُ

أداة خالقو فاعلو في الادراؾ وليست لررد وعاءاً سالباً يستقبل الانطباعات الحسيو من 
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أف ألعقل في الانساف ليس ،متأثراً بنظره افلاطونيو، العالد الخارجي فقط؛ حيث يرى
(. 28-13ص،1979،بريت)بل ىو وليد الفطره ، وليد الخبره الحسيو

تقودنا ، في تفستَ تصرؼ العقل البشري إزاء عملٍ ما، ىذه النظره الاختَه
في ، من جانب آخر الذ رؤيو رومانسيو تُكسِب العقل البشري قابلية الخلق وبسثل

أف العقل ، "برؾ"حيث يرى . جسراً يربط بتُ الادراؾ وقابلية الخلق، مفاىيمها
البشري لؽتلك نوع من القدره الخلاقو الخاصو بو؛ قد تشاء بسثيل صور الأشياء على 
النسق والشاكلو التي تسلمتها بها الحواس؛ وقد تربط تلك الصور بأسلوب جديد 

وىي بسثل جانب بحثي ، ىذه الدقدره ىي ما سميت بالخياؿ. وحسب نسق لستلف
. آخر

نرى أف ،  وعند النظر الذ الاعماؿ الفنيو التي تستخدـ الدكاف بأبعاده الثلاثو
ىذه الدفاىيم تتجلى بصوره أكثر وضوحاً وإتصالاً بالدوضع الذي من زاويتو لؽكننا 

حيث يعتمد تشكيل صورة ما؛ أولاً على الحركات الاستطلاعيو . مشاىدة العمل
لأعيننا مهما كاف التًتيب الذرمي الذي تم من خلالو تشكيل الصوره أو ألعمل على 

. ألقيمو أو باللوف، أساسو؛ سواء كاف بالشكل
فالامر الجوىري ضمن ىذه الرؤيو تقتًف بالحركو الدفروضو على أعيينا 

، ألشكل الدعماري أو ألفتٍ، أي أف إستقباؿ ألشيء. (83ص،1981،مولنار)
، أي على مستوى العتُ، وإدراكو يكوف بصوره مبدئيو على مستوى الجهو الدستقبلو

حيث بزتلف ردود الفعل الادراكيو . وزاوية النظر التي من خلالذا ندُرؾِ ذلك العمل
عن بعد أو عبر نهر جمانو ومن خلاؿ ، (5شكل )عند النظر الذ ضريح تاج لزل مثلاً 

الشرفو الاماميو أو عن قرب حتُ نكوف في فناءِهِ أو عند مشاىدتو ولضن على خط 
حيث تتوالذ الابعاد الدنظوريو . مستقيم من واجهتو عبر الطريق الشعائري الرئيسي
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حيث يقدـ الضريح نفسو . بتناغم ايقاعي بذعلنا ندرؾ العمل وكأنو قطعو موسيقيو
على لضو متعاقب وفي كل خطوه لططوىا إقتًاباً من العمل الذي يسلم نفسو رويداً 
للمشاىده أو للتذوؽ ألجمالر أو للإنفعاؿ أو للتأمل بو؛ أو عند رؤيتو بخط مائل أو 
من الجانب؛ أو نراىا آخر الامر من الداخل عند إعتلاءنا درجات الددخل الرئيسي 

وعندما نشاىد الضريح في كل ىذه الاحواؿ؛ فإنو . ولضن نقتًب ببطأ من ألضريح
قدراً من الانفعاؿ الوجداني لؼتلف إختلافاً كلياً عما ، لنا مع كل جانب منها، يػُقَدـ

. كما أننا لا نشاىد في آفٍ واحد جانبتُ معاً أيا كاف، يقدمو الجانب الاخر

    
 

الجامعو الدستنصريو للمعمار قحطاف عبدالله عوني 
تأثتَات القيم الشكليو للعمل في ردود الفعل الوجدانيو للمراقب مع تأثتَ الحركو وزاوية النظر في عملية  (6-شكل)

. الادراؾ
  

إبزاذ العلميو لا الدثاليو ،  لأي عمل؛ علينا بصوره مبدئيووفي برليل العمليو الادراكيو
فلا لؽكن لذذه الدشكلو . وبذا لؽكن تفادي خطر كوننا فلسفيتُ، في مواقفنا وتفستَاتنا

أف تتخذ شكلها أو صيغتها الدلموسو إلا بعد أف ينفصل علم النفس عن الفلسفو 
حيث أف تركيب العمل الدعماري أو الفتٍ ثُم مشاعر الدرء الجماليو في . إنفصالاً تاماً 

إدراؾ ذلك التكوين الدادي ترتبط بأسلوب رؤية العمل ثم طريقة استكشاؼ العتُ 
لاقساـ السطح ثم إعادة خلق تكوينها تبعاً الذ الدفاىيم الفكريو التي لػملها الدتفرج 
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لذا نرى أف العتُ في حركتها الادراكيو الاستطلاعيو تتأثر . (77ص،1981،مولنار)
الذ حد كبتَ بدعرفتنا ثم بإرادتنا وقابليتنا على التأثر؛ إضافة الذ تأثرىا بصفات فرديو 

لذا فاف عملية برليل وإدراؾ عمل ما . ذاتيو ترتبط بالعلاقو بتُ المجتمع وعقل الفرد
ثم المجتمع الذي نبتت جذور الانساف ، يرتبط بدرجو كبتَه بالدعرفو؛ ثم قابلية التأثر

. الفكريو فيو

 
 
 

يبتُ تأثتَات القيم الشكليو للعمل في ردود الفعل الوجدانيو ، أحد الابنيو التًاثيو في شارع حيفا  (7-شكل)
. للمراقب مع تأثتَ الحركو وزاوية النظر في عملية الادراؾ

  

وعند برليل العلاقات الرياضيو في شكل معماري معتُ؛ نرى أف الاساس الذي يعُتمد 
أي أف العلاقات الجيومتًيو بزاطب العقل لساطبو . في التحليل ىو العقل البشري

، تفكتَيو برليليو؛ فيما نرى أف الصوره أو النتاج البصري ككل لؼاطب حساسيتنا
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. وذلك لؽثل الدصدر الرئيسي في جميع الفنوف التشكيليو وفي العماره على وجو التحديد
بالدعرفو الانسانيو  ، الذ حد كبتَ، Feelingىذاف الجانباف يؤكداف على تأثر الشعور  

Human Knowledge . لذا فالانساف ىو الاساس في تقييم الاعماؿ الفنيو
 .وحساسيتو بسثل القاعده الذىبيو في برليل العمليو الادراكيو

الذاكره _من ذلك لؽكننا إحتواء مراحل الادراؾ الثلاثو الدتمثلو بالاحساس 
والتي تلعب دوراً كبتَاً فيما لؽليو إدراؾ شكلٍ ما من حوافز تفكريو تأمليو ، الفكر_

. وإنفعاليو تأثريو لدى الدراقب تعُتَمَد كيفيتها وشدتها في تقييم العمل الفتٍ
. ؛ لغب أف نقوـ بتزويدىا لو لضن"لرازياً " إف الذاكره التي يتمتع بها الشكل 

لذا لؽكن . مقتًنو بذاكرة الدتفرج وفكره ومعرفتو، أي أف الجهو الدستقبلو الدتمثلو بالعتُ
التي تعتبر الادراؾ إستكشافاً لدوضوع ، تصنيف نظرية الادراؾ الذ؛ النظريو الذريو

والتي تعتًؼ بوجود ذاكره معينو لدى الشكل عن نفسو؛ وذلك ، مشفوع بذاكره معينو
أي ، أما ىو. لؽكن اف يقاؿ بصوره لرازيو فقط؛ تقوـ بتزويدىا لو الجهو الدستقبلو

التي ، فلا ذاكره لو ولا وعي إطلاقا؛ً والنظريو الاخرى ىي النظريو الجماليو، الشكل
(. 80ص،1981،مولنار)لؽكننا عندىا إدراؾ الشكل بصورتو الكليو 

 ويشتمل أي عمل على لرموعو من القيم التي تؤثر بالتالر في أسلوب إدراؾ 
ىذه القيم لؽكننا تصنيفها الذ؛ قيم شكليو خالصو؛ ثم قيم . وتقييم ذلك العمل

ىذه القيم بسثل . التي تبرز من خلاؿ مشاركتنا العاطفيو الانسانيو العامو، سيكولوجيو
(. 61ص،1986،ريد)خلاصة ما يفرزه شكل ما على الدراقب من تأثتَات متباينو 

حيث لؽكننا تقييم عمل ما إدراكياً عن طريق ردود الفعل الوجدانيو إزاء عناصر و 
والتي لؽكن إجمالذا بالشكل والدضموف؛ واللذاف يؤثراف بالتالر ، مكونات ذلك العمل
فلا لؽكننا القوؿ بعد ملاحظة عمارة ما أو رؤية عملاً فنياً . في ردود أفعالنا الفرديو
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فاننا إما أف نتمتع و لضب من النظره الاولذ أو لا . أننا قد بستعنا بذلك العمل، معيناً 
فالذي لػدث داخل الدتفرج ىي . والتعبتَ الدقيق أف ذلك العمل لػركنا. لضب إطلاقاً 

. عمليو وجدانيو مصحوبو بكافة الانعكاسات التي لؽكن ربطها بعاطفة ما
؛ فاف العاطفو لا تصبح عاطفو حالدا Aspenoza وكما قاؿ أسبينوزا   

  بفكرة التأمل Einfuhlungوتقبل نظرية آينفولنج   . تكوف فكره واضحو عنها
في تعبتَ ، Theodor Lippsوالتي صاغها ثيودور ليبز . الطويل التلقائي
على ، أي تسرب الانفعاؿ أو إنتقاؿ الانفعاؿ،  "Empathy" كلاسيكي الذ 

. (في)فيما تعتٍ الاولذ التعاطف ، (مع)والتي تعتٍ التعاطف ، Sympathyقياس 
، دوف شرط إمتلاكنا لاية ملاحظات مسبقو عنو، أي أننا عندما ننظر الذ عمل ما

وستتحدد طبيعة وكيفية مشاعرنا تبعاً لفكرة ، فإننا نزج بأنفسنا في إطار ذلك العمل
؛ عندىا سنشعر (54ص،1986،ريد)ومضموف وشكل العمل والدكاف الذي لػتلو 

بنوع من التنفيس عن الدشاعر بردد طبيعة الاحساس العاطفي الذي سوؼ لظتلكو 
، وحينما يكوف ىنالك شكل. الذي سوؼ يعتمل في نفوسنا، على وجو الدقو، أو

. يكوف ىنالك تسرب إنفعاؿ

    
منظر من الجو _ ألسلالد الاسبانيو    

يوضح عمليةإدراؾ لرمل العمل بكلياتو ثم إدراؾ جزئياتو بصوره   (8-شكل)   
 (Rowland,1966,p.62).تفصيليو
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 تنسخ الشعور الذوقي في أشكاؿ تكوينيو إنشائيو بذعلها إنسانيو مع والعماره
أي أف ىنالك لظط من الامتزاج بتُ الاحاسيس الانسانيو . بث الشعور فيها

ىذه النظره لا تعتٍ أف العماره تصبح لا . والاشكاؿ الدعماريو بأسلوب تبادلر توافقي
فالعماره؛ بدكوناتها ونسبها . ولررد ماكنو لانتاج إنفعالات إنسانيو لزدده، شيء

ويلعب فيها الانساف بنسبو وسلوكياتو وانفعالاتو ، وأشكالذا الجيومتًيو؛ ىي إنسانيو
خلق الروحيو البشريو ، ىنا، حيث يعتٍ الاعتناؽ. الوجدانيو دوراً كبتَاً في تشكيلها

مع خلق التوافقيو التطابقيو  ، أي جعلها ذا قيمو بشريو، وإسباغها على العماره
Familiarity  َوحس التبادؿ والتغت Sense of Interchange ، مع خلق

حيث . (189ص،Zevi،1957)لظط من العلاقو الانسانيو بتُ الدتلقي والعماره 
. ونلتقي بها في دائرتو فقط، أننا نقيم علاقتنا بالاشياء متطلعتُ الذ حجمنا لضن

 لذا فهنالك تأثتَات عديده يسبغها عمل ما على الدشاىد؛ منها متعة الفرد 
بردد نتيجتها طبيعة ، الحسيو وإثارة خيالو ثم الانتقاؿ بوعيو الذ عالد من اللاوعي

الاستجابو الجماليو الحسيو لدى الدتفرج والتي تعتمد على الدشاركو الفعالو في ذلك 
فأي عمل؛ لؽتلك فكره خاصو بو أراد الفناف إبرازىا؛ إلا . العمل أو ألتجربو الجماليو

أف الدتفرج يصوغ ما يريد العمل قولو عن طريق التواصل الحقيقي الشخصي في إطار 
 .التجربو الرؤيويو لذلك العمل

والتي ، ويشتمل أي عمل معماري على لرموعو من الدفردات الحسيو والبصريو
يلعب بعداً أو آخر منها في برقيق نوع من التواصل بتُ العمل والدراقب؛ والتي تؤثر 

فقد يدرؾ الدراقب بعض الاعماؿ . بالتالر في مدى وطبيعة الاستجابو الجماليو لديو
تلقائياً مثتَة فيو إستجابو معينو فيما لا تؤثر أخُرى أية إستجابو لديو عند تأملها أو 
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ولا لؽكننا برديد لد تسبب . إدراكها بل قد يكوف بعضها مدعاة لإنزعاجو وغضبو
(. 17ص،1987،نوبلر)بعض الاعماؿ ردود فعل الغابيو فيما تسبب الاخرى العكس

بالدراسو السيكولوجيو  ىذا النمط أو ألابذاه في الدراسو ىي ما يطلق عليو 
وىي ما يطلق ، والتي تنبثق من الدراقبو أو الدلاحظو الذ العموميو، للعمليات الادراكيو

عليها أيضاً بالدراسو ألتأمليو ألتفكريو والتي تعتمد على التحليل الدستنبط للفرد عن 
حيث يرتبط الشيء الحسي . (182ص،1987،لانج)مشاعره وأحاسيسو واعتقاداتو 

برفز وتثتَ مراكز التصور في الدماغ ، بالشكل الذي لؽثلكو بخصائص أساريريو مباشره
ولقد قاـ . مُيَقِظاً القوى الدسؤولو والتي تشكل قاعدة التعبتَيو

 Sensual Values  بالتمييز بتُ القيم الحسيو، Santayanaسانتايانا
فالتعبتَيو . Expressionist Values والتعبتَيو Formal Valuesوالشكليو 

حيث بستلك  خصائص . ىنا بسثل وظيفة الخط والشكل والسطح والكتل أو الحجوـ
(، 192ص،1987،لانج)التعبتَ تلك؛ بذربو مباشره وسريعو في ردود أفعالنا الوجدانيو

. وفي طبيعة الاستجابو الجماليو الدتولده لدى الدراقب
 والعماره ىي نتاج لسرج مسرحي يقوـ بالتلاعب في شخوصو الدسرحيو خالقا 

لزكوماً بدفاىيم ، منها تشكيلاً فكرياً يقوـ بايصاؿ نص أو مضموف الفكره الذ الدتفرج
فكريو وفلسفيو ترتبط بالفكر الحضاري السائد والقيم الحضاريو الدختلفو والتي تؤثر 

بدرجو أو بأخرى في طبيعة شخوصو أو عناصره ولظط العلاقو بتُ الفرد والمجتمع فكرياً 
نظراً لذلك؛ فالدسرحيو أو النص . خلاؿ تلك الفتًه أو خلاؿ حقبو زمنيو معينو

والعماره ترتبط بهذين العنصرين . الدكاف الدعينتُ– الدسرحي يرتبط بفكرة الزماف 
بدرجو كبتَه واللذاف يؤثراف بالتالر في إدراؾ فكرة ومضموف التشكيل الدعماري خلاؿ 

لذا فأف عملية إدراؾ عمارة ما تعود الذ القروف الوسطى في بيئو غتَ بيئتها . تلك الفتًه
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عمليو لزفوفو بالدخاطر وقد تكوف مدعاة الذ ، وخلاؿ فتًه تعود الذ قروف لاحقو
نظراً لتباين الفكر الدعماري ولزيطها التوقيعي والزمن؛ تساندىا ، السخط والاستياء

ىذاف العنصراف يؤثراف أيضا في النظاـ التشكيلي للعمل . العادات والتقاليد السائده
وفي الزمن الخاص بالعماره بدختلف مفاىيمو وابذاىاتو ، البنائي وعناصره الدختلفو

لذا فلا لؽكننا وصف . وألظاطو؛ إضافة الذ تباين فكرة الدكاف خلاؿ الفتًتتُ الدتباينتتُ
نتاج مفاىيم وقيم فكريو " كانت"لأنها ، عماره تعود الذ تلك الفتًه باللامنطقيو

ىذه الدفاىيم تؤثر في . متعدده أثرت في إفراز الانظمو التي خلقت مثل تلك العماره
عملية إدراؾ العماره أو إستيعاب مفاىيمها وردود الفعل الدتباينو التي تسبغها على 
، الدتفرج والدقتًنو بطبيعة الفهم والعقل البشري والدفاىيم الفكريو التي لػملها الدتلقي

والتي تؤثر في اسلوب ترابط الافكار التي يعُمل بها خلاؿ تلك الفتًتتُ؛ والدؤثره أيضا 
في طبيعة الحافز الدنتقل الذ ألددرَؾ الحسي لإدراكو وإستقبالو وبالتالر في طبيعة الفكره 

. الدتولده عنو لغرض تفستَه أو تقييمو
 كما تؤثر الاساليب الدعماريو الدختلفو في عملية إدراؾ العماره بشكل عاـ 

لتباين ردود الفعل الوجدانيو وطبيعة الاستجابو الجماليو التي تفرزىا ىذه الالظاط على 
الدراقب؛ والتي تؤثر أيضا في القيم الشكليو لخصائص التعبتَ وبالتالر في تعبتَية ىذه 

حيث نلاحظ أف ما تسبغو عماره مصممو وفق الاسلوب . العناصر لدى الدراقب
ولكن ، الكلاسيكي على مراقب ما من تعبتَيو بزتلف عما تسبغو نفس العماره

مصممو وفق الاسلوب الحديث أو ألتعبتَي أو ألتجريدي أو غتَىا من الالظاط 
لتباين تعبتَية الاشكاؿ الدعماريو الدختلفو وتأثتَاتها العاطفيو الوجدانيو ، والاساليب
. على الدراقب
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 إف عملية إستيعاب القيم والدفاىيم الدختلفو لعمارةٍ ما وبالتالر في إدراؾ 
لرمل تعبتَيتها الفنيو؛ يرتبط أيضاً بالحركو التي يسلكها الدتفرج خلاؿ ىذه العمليو 

قيم مبتٌ معتُ أو جوانبو الدختلفو تتبدى كما يتبدى اللحن الدوسيقي في  والتي بذعل
حيث نرى أف ألدراقب الذي يعجب ببناء معتُ مقيد بنظاـ . أقسامو ومراحلو الدختلفو

لشا يضطره الذ إرساؿ النظر الدتواصل وفي تتابع منتظم لا يقبل ، لزدد الذ حدٍ كبتَ
وىي الجوانب التي من خلاؿ إدراؾ . النكوص في أغلب الاحياف الذ جوانبو الدختلفو

الدراقب لذا يتكوف لديو إنطباع متناسق يتأتى من خلاؿ الارتباط الفكري الذاتي 
وكأف ، وبذا ينتقل الدراقب خلاؿ حركتو من طبقو صوتيو معينو الذ أخرى. الادراكي

الدعمار قد تعمد نقل الدشاىد في تتابع منتظم سبق أف بزيلو الدعمار وأعد لو إعداداً 
 .منتظماً 

 

 تحليليه لبعض الامثله المعماريه العالميه دراسه
 Le Corbusier للمعمار لر كوربوزيو Ronchamp بسثل كنيسة 

تصور لستلف جدا عن تصاميم الكنائس في عصر النهضو أو ألعصور ، (9-1شكل )
الوسطى بأسلوبها التشكيلي الذي يرفض الكلاسيكيو الدتعارؼ عليها؛ خالقاً من 

لظطاً آخر قد يكوف مرفوضاً تلك ، إستخدامو للسطوح الدنحنيو وطريقة تنظيمو للفضاء
. إلا أنو لؽثل ثوره معماريو بحد ذاتو على كافة الاساليب الدعماريو القدلؽو، العصور

حيث يرتكز تصميم الدعبد بدرجو كبتَه على خلق عواطف وأفكار لستلفو تضفي لظط 
حيث نرى أف الدعمار قد تعمد إستلاب نظلر . من الابهار العجائبي على الدراقب

الدراقب وأسر أفكاره وبالتالر برديد حركتو بطريقو لاإراديو الذ بنايو تندمج في 
 .تشكيلاتها وفي جدرانها البيضاء وأبراجها
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 . للمعمار لر كوربوزيو1955-1950... كنيسة رونشامب (9-شكل)
  

حيث يبدو أف الايقاع الدتموج للموقع مستمر في تصميم الكنيسو الدنتصبو 
وكلما إقتًب الدراقب منها أدرؾ أف . على أعلى قمو في موقع جبلي في آوت ساوف

البنايو كلها تنحتٍ وتنتفخ في تركيب تكاملي رائع؛ وفي حركات تعمدىا الدعمار 
والتأثتَ الكبتَ للمحيط ، لاستيعاب ىذه الجوانب والاحساس بألعية الفضاء الوجودي

لذا فأي تغيتَ في المحيط لو أثره الكبتَ في . في بناء الدعتٌ الذي لصح الفناف في خلقو
ثم في إدراؾ درجة ألعية الفضاء الدعماري عند الدخوؿ الذ ، الدعتٌ الدراد ايصالو

الكنيسو والذي لعب دوراً كبتَاً في بنية الفكره التعبتَيو والتي لصح الفناف بتعزيزىا من 
خلاؿ إسلوب إستخدامو الفتحات متلاعباً بكمية الاضاءه ومواقع نفوذىا الذ داخل 
الدبتٌ؛ ثم في لظط تنظيم العناصر التشكيليو لإضفاء نوع من الرىبو الدينيو أو ألخشوع 

(. 207ص،1986،تبوني)الرباني على الدقابل 
 فيما نرى أف الدراقب الدعجب بكاتدرائيو؛ ىو أيضاً أستَ حركو قد تعمدىا 

الدصمم ومقيد بنظاـ معتُ وبتتابع منتظم مقتًبا من البنايو التي تضفي باسلوبها 
رىبو شكليو وتعبتَيو تساندىا قيم رمزيو متأتيو لشا ، الدختلف عن سابقو، التشكيلي

تؤثر بالتالر في إبراز قيم سيكولوجيو ، ترمز اليو عناصر البنايو من أبعاد فكريو روحانيو
ثم . لدى الدراقب ثم ردود الفعل الوجدانيو وطبيعة الاستجابو الجماليو الدتولده لديو
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ألعية البناء ، ندرؾ عند إختًاؽ الددخل الرئيسي الذي يقدـ نفسو كنغم إفتتاحي
وكأف الدراقب ينتقل داخلو من طبقو صوتيو معينو ، بأبعاده الدنظوريو في تناغم منتظم

الذ أخرى خالقاً خلالذا عنصر الدفاجأه؛ والتي جاءت متناغمو مع حركة الدتفرج في 
(. 42ص،1986،تبوني)كل خطوه 

 ىذين الدثالتُ لؽثلاف حقب زمنيو لستلفو أفرزت بدفاىيمها الفكريو والحضاريو 
لا لؽكننا عندىا وصف أحدلعا باللامنطقيو أو إظهار ، والدينيو اسلوباً معيناً في بنائها

لذا فإدراؾ كل منهما لغب أف يرتبط بدراسة فكر وحضارة لرتمع . الاستياء بذاىها
تلك الفتًه بالذات مع ربطها بالدفاىيم الفكريو السابقو التي كونت فكر ذلك المجتمع 

، مع دراسو موضوعيو لمجمل الاساليب الفنيو والدعماريو الدتصارعو خلاؿ تلك الفتًه
 1986، تبوني) ليتستٌ من خلالذا إدراؾ الدبتٌ ثم إستيعابو وتقييمو بصوره موضوعيو

(. 44ص،
ومنها الغوطيو وكمثاؿ لذا كاتدرائية بوفيو  ،  ومن جانب آخر فاف الكاتدرائيو

Beauvais قد اعتمدت في إسلوبها التشكيلي عنصر ، 1272 والتي شيدت عاـ
باستخدامها الاعمده الطويلو الرشيقو التي ترُى ، الضخامو ليتستٌ رؤيتها عن بعد

، وبتكوينات غنيو بالاعمده والاقواس الدطرزه بالدنحوتات ، وكأنها تنمو في السماء
إف الذدؼ أو الفكر الذي إعتمده الدعمار . (45ص،1986،تبوني)مبرزة شكلاً لضتياً 

في ىذا البناء لؼتلف إختلافاً واضحاً عن الفكر الدعماري الذي حملو لر كوربوزيو عند 
والذي أفرزتو مفاىيم فكريو وروحانيو علاوة على الداده ، تصميمو كنيسة رونشامب

. البنائيو التشكيليو
 Lagrada وعند مقارنة الاسلوب التشكيلي لكاتدرائية بوفيو بكنيسة  

Familia في برشلونو للمعمار Antonio Gaudi(1883-1926)(- شكل
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لؽكننا ملاحظة التباين الجلي في الابذاه الفتٍ الذي أفرزتو تلك البنايتتُ بالرغم ، (10
من توافقهما من جوانب شكليو معينو؛ منها التًكيز الواضح على عنصر الضخامو 

إلا أف كاوودي . الدبرزه في الاعمده الشاىقة الارتفاع والددخل الدزخرؼ باسلوب لضتي
فكانت خطوطو نتاج حركو ، قد إعتمد الاسلوب العضوي كأساس في تصميم البنايو

بسوجيو أكثر برررا؛ً وجاءت كتلو وكأنها ذائبو الذ الارض ومنبثقو منها معبراً عن إبذاه 
والتي تعبر في حد ، فتٍ يرفض الصرامو أو ألقسوه أو ألقسريو في إستخداـ الخطوط

عن فكر إجتماعي صارـ وبأسس مُعَقلَنو قسرياً ، في كاتدرائية بوفيو، ذاتها 
(. 121ص،1986،تبوني)

عمليو متباينو ومقتًنو بدا ،  لذا فاف عملية إدراؾ الدراقب لذذين النموذجتُ
وفي طبيعة الفكره الدتولده ، يضفيو كلا الاسلوبتُ على الدراقب من تباين في ردود الفعل

في تصور الشخص والدتأتيو نتيجة ترابط الافكار في دماغو بعد تفهمو طبيعة الدرحلو 
.  التي أنتجت ذلك العمل فكرياً وإجتماعياً 

،  وتنتقل العتُ في برسسها لبناية ما ضمن لراؿ الرؤيو من بؤره الذ أخرى
، (بعد برسس العمل بأكملو)ويكوف التًكيز في باديء الامر على البؤره القويو جداً 

ثم البؤر الاخرى الاقل قوه وباسلوب تدرجي ايقاعي منتظم مصحوباً بعاطفةٍ ما؛ 
. بردد طبيعتها ردود الفعل الوجدانيو للمراقب

   
 .تأثتَات الشكل الدعماري في طبيعة الاستجابو الجماليو لدى الدراقب  (10-شكل)
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  ألاستنتاجاث
: لؽكننا الخروج من ىذا البحث بدجموع من النتائج التي لؽكن إجمالذا بدا يلي

  ًلا لؽكن أف ، إف برليل أي عمل من الاعماؿ الفنيو أو الدعماريو برليلا موضوعيا
يتخذ الصيغو العلميو الفكريو إلا إذا أخذ بعتُ الاعتبار دراسة عمليات الادراؾ دراسو 
دقيقو؛ مع الاخذ بعتُ الاعتبار جميع الحقائق والقيم الفكريو والحضاريو والاجتماعيو 
بدختلف جوانبها كأسس أو كمبادئ في عملية التحليل دوف الدخوؿ في الاعتبارات 

والتي لؽكن أف تقود البحث في إبذاه آخر قد تقوده الصوره ، التي تتصل بالديتافيزيقيا
 .الذىنيو الذ الافكار الدنفصلو عن الفعل ذاتو

  يشتمل أي عمل على لرموعو من القيم الشكليو التي تكوف بدفرداتها وعناصرىا
الداديو الدختلفو النتاج البصري الانهائي للعمل من صوره وماده؛ يقوـ عضو الحس 

الادراكي على إستقبالو ثم تهيئتو لابراز قيمتو التعبتَيو وما يضفيو من قيم سيكولوجيو 
من خلاؿ الدشاركو العاطفيو الانسانيو أو من خلاؿ إىتمامنا وحياتنا ، على الدراقب
لأنها ، ىذه الخصائص لغب مراعاتها عند إجراء التحليل الكامل لأي عمل. اللاواعيو

 .ذا ألعيو جوىريو في دراسة عمليات الادراؾ دراسو علميو تفكريو
  عند برليل أي عمل معماري؛ لغب دراسة حضارة المجتمع الذي أفرز ىذا النتاج

لتكوين صوره مسبقو تشكل قاعده ، من لستلف جوانبها الفكريو والعقائديو والسياسيو
معلوماتيو عند تقييم العمل؛ والتي تشكل الاساس في العمليات التفكريو التي تعتمل 

والتي تساعد في تكوين صوره واضحو عن حضارة ، في دماغ وتصور الدراقب لعمارة ما
ذلك المجتمع؛ ثم في عمليات ترابط الافكار التي بردث في الانسجو الخاصو بالعمليو 

ىذه الخصائص والدفاىيم الفكريو تشكل الاسس الدبدئيو للعمليو الادراكيو . الادراكيو
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والتي بذعلنا بعيدين عن ، والدتمثلو بقيم الاحساس الادراكي ثم الذاكره ثم الفكر
 .الاحكاـ الخاطئو بذاه عمارة ما

  يلعب عنصر الاحساس دوراكًبتَاً في برليل العمليو الادراكيو لشثلاً ظاىره وظيفيو   
ويرتبط . نفسيو إدراكيو بردث نتيجة إنفعاؿ يقع على الحس من المحسوسات الخارجيو

ىذا العنصر بتوفر الدؤثر الخارجي أو المحسوس الخارجي ثم الانفعالات الحسيو الدتمثلو 
بانفعالات سلوكيو وجدانيو ونفسيو إضافة الذ تأثتَ عناصر الدلائمو والدنافره واللذه أو 

وتتحدد . الالد التي بردث نتيجة الاحساس في العمليو الادراكيو؛ ثم الوسط
الانفعالات الحسيو بردود الفعل الوجدانيو التي يسبغها عمل ما على الدراقب؛ والدرتبطو 

بردد بالتالر قيمة العمل الفتٍ أو الدعماري ،  وانب فكريو وإجتماعيو ومزاجيو أيضاً 
 .من الناحيو الشكليو أو التعبتَيو أو الفلسفيو

 والتي ينبغي دراستها ، الزماف-   ترتبط العمليو الادراكيو بدرجو كبتَه بفكرة الدكاف
دراسو علميو موضوعيو لغرض استيعاب لرمل فكرة العمل ومغزاه بدختلف جوانبو 

حيث يلعب ىذاف العنصراف دوراً كبتَاً في إستقباؿ وإدراؾ أبعاد . الفكريو والتأمليو
 .ىذا العمل وفي جميع الفنوف التشكيليو ومنها العماره بدرجو كبتَه

 ترتبط عملية إدراؾ أي عمل معماري بالزاويو التي من خلالذا ندرؾ ذلك العمل .
حيث تتجلى ىذه الدفاىيم بصوره أكثر وضوحاً بالدوضع الذي من زاويتو لؽكن 

فإدراؾ أي عمل يرتبط بصوره مبدئيو بالحركو الاستطلاعيو الدفروضو . مشاىدة العمل
بدعرفتنا ثم إرادتنا وقابليتنا على التأثر ، الذ حد كبتَ، والتي تتأثر، على الجهو الدستقبلو

 .إضافة الذ تأثرىابالعلاقو بتُ الفرد والمجتمع الذي نبتت جذور الانساف الفكريو فيو
  كما ترتبط العمليو الادراكيو بدفهوـ التقمص العاطفيEmpathy ٍ؛ والتي تعت

دوف شرط إمتلاكنا لأيةِ ، عند النظر الذ أي عمل. تسرب أو إنتقاؿ الانفعاؿ
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نزج بأنفسنا في إطار ذلك العمل وستحدد طبيعة وكيفية ، ملاحظات مسبقو عنو
والتي ستحدد بالتالر طبيعة ، مشاعرنا تبعاً لابعاد العمل الفكريو والشكليو والتوقيعيو

الاحساس العاطفي الذي سوؼ لظتلكو عن طريق إثارة خياؿ الدراقب والانتقاؿ بوعيو 
. الذ عالد من اللاوعي
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(Abstract Search) 
The importance of this topic highlights through a multitude of 

research studies that addressed which attempted to determine the concepts 
and various dimensions and aspects which essentially associated with the 
intellectual background and the extraordinary specialization of the 
researcher or student or the angle of view that adopted to deal with this 
field as well as the wide spread of this field in various and mixed trends and 
values, combined with biological bases and physiological concepts which 
determined by the analysis and interpretation of the method the eye or a 
member of a sense can receive visual forms and how to move up to the 
brain, and method of analysis of the formation of the final idea of the image 
or the meaning of the image or the formal construction. At the same time 
the trend in other studies is to address the issue of feeling and aesthetic 
response that associated with these emotions of sensory generated inside 
the controller through the process of cognition associated with these 
sensations or other concepts we are going to discuss through the search. 

This topic Also linked greatly with architecture and methods of 
perception and interpretation of architectural concepts to show different 
values depending significantly on the humanitarian, cultural, and 
behavioral values or associated with different formal values made the 
importance of this topic represents the mainstay in Architectural Studies. 

It is therefore necessary to examine the analytic study of perception 
in order to rely on philosophical grounds based on the analysis of 
perception in architecture. 

 


