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  تهعن البيت الأول وأبو  
 تأسيس الشعرية العربيةل المنهاجية الإيقاعية

                                                               

 علي حدادد.                                                               

 كز إحياء التراث العلمي العربيمر                                                  

     جامعة بغداد                                                                          

 

 تقديم 

كيف بنى الشاعر العربي القديم قصيدته موسيقيا ؟ ولماذا تقوم هذه القصيدة على 

لتشكيل ذائقتنا الشعرية  معمار إيقاعي معين دون غيره ؟ ولماذا صار ذلك البناء سمة

ـ حتى عصرنا الراهن  هه ما لدى الأمم الأخرىوترديد مسارها ـ الذي لا يكاد يشاب

ا ؟ وما علاقة البناء الموسيقي بالانفعالات الشعورية والنفسية المشتجرة في ذات هذ  

 المبدع ؟ 

راك كنه هذه أسئلة عديدة تدور في فلك التحليل النفسي لعملية الإبداع ، وتسعى إلى إد

العملية في تدفقاتها الشعورية على وفق بناء فني ذي هيئة معينة . وهذه الأسئلة 

وسواها ليست بالجديدة كل الجدة ، فهي قد استيقظت في نفس الشاعر وتدفقت مع سيل 

، حين تتوزعه العواطف وتدفع به  امشاعره ، وهو يسعى إلى الحد من طغيان موجه

عبيرية عديدة . لقد كانت قولبة القصيدة العربية أو ضبطها الانفعالات في مسارات ت

في بناء ذي خصائص ومواصفات ثابتة واحدة من مكابدات النقاد العرب القدامى ، في 

دأبهم لمعرفة طبيعة هذه العملية الإبداعية . متبنيين في ذلك نزوع النفس العربية إلى 

ذلك ما  إلىعله السحري فيها ، يرشد التعيير الإيقاعي والكلام المنغم ، الذي يفعل ف

قه من خطب وسجع وأمثال خلفه أسلافنا من تراث شعري ضخم ، وما يساو

  وسقموجاء القرآن الكريم ليؤكد هذا الميل في النفس العربية إلى الكلام الموحكايات.

والمنتظم إيقاعيا عن الكلام النثري إذ إن في الخصوصية التعبيرية التي جاء عليها 

رآن ـ والتي كانت وجها من أوجه إعجازه ـ ما كان موضوع تحد للعرب في الق

ملاحقته الأسلوبية والإتيان بما يشابهه في النظام والصياغة اللفظية ولو كان ذلك في 

هي محض محاولة تسعى لامتلاك  نقدمه في الأوراق اللاحقة ولعل ما (1)أية واحدة .

 وإدراك بعضاً من متحققه .رؤيتها الخاصة في استقراء هذا الجانب 

 

(1) 

( مؤص ل الموس يقى الش عرية  ـه 175 – 100واجه الخليل بن أحمد الفراهيدي )      

الت ي  تل ك الأس ئلةالعربية ، ومستنبط قوانينها ومتقصي مساراتها معضلة الإجابة ع ن 

تهي   ل ه ه و عون ه ف ي  ل ذيوكان الحس الموسيقي ع الي المس توى ا 0 بدئنا تقديمنا بها

المتابعة الذكية لما يج ول ف ي ال نفس العربي ة وه ي تع ايه تراثه ا الض خم الزاخ ر م ن 

الشعر وتردده وفق إيقاع ات منتظم ة المواص فات ، تتك رر م ع م ر الزم ان ودورت ه ، 
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ليكبر في الذهن سؤال عن الكيفية الت ي انض بطت فيه ا الأذن العربي ة عل ى ح دود ه ذه 

كي  ف اس  تثمرت ال  نفس العربي  ة ه  ذا البن  اء  الإيقاع  ات وتابع  ت ت  دفقها ؟ وقب  ل ذل  ك

الموسيقي لتجعله مستوعبا لمشاعرها ومحط انفعالها ف ي أفراحه ا وأتراحه ا ولحظ ات 

لمع الي وجدها ولوعتها ومنتجعها في أوان الحرم ان أو التف اخر أو ص ولتها لام تلاك ا

 ؟  وادعائها

ب ، ل ه قوانين ه حس  ولم يكن ما شغل الفراهيدي من هم أن يتقصى هذا التراث ويخرج

 ناه يذهببل كانت ترافق ذلك عنده ذهنية تحليلية ، تجد للشيء سببه وتفسيره هكذا رأي

ء ومث  ل ذل  ك نج  ده عن  ده ف  ي اختي  اره أس  ما (2)العرب  ي إل  ى تبري  ر تس  مية بح  ور الش  عر

 وفي تفصيلات هذا العلم وقوانينه .، (3)ومصطلحات علم العروض 

تجليات ه لعلاقة بين البعد الفني ف ي العم ل الإب داعي ووفي سعي واضح لمعالجة فكرة ا 

ب رون النفسية نجد الفراهيدي يسلك طريقا اس تقرائيا ، حي ي ي رى أن الش عراء ح ين يع

ن ع عن حالات الحزن إنما يعبرون عنها ف ي الأوزان الطويل ة ، وأنه م ح ين يعب رون 

هره وذل  ك ح  الات الس  رور يخت  ارون الأوزان القص  يرة بتف  اوت ذل  ك الح  زن ومظ  ا

 .  (4) السرور وألوانه

 ف ي ه ذه المس  لة ، فه و ي رى أن أخ ر ه ـ ( رأي339ـ  260ولأبي نص ر الف ارابي ) 

 تف  رده ف  ي خاص  يته الموس  يقية عم  ا لغي  ر الع  رب ، إذ أن هياكل  ه العرب  ي  للع  روض

ة ش  عوريالموس  يقية ) المتمثل  ة ف  ي بح  وره ( ص  الحة للاس  تعمال م  ع تع  دد الح  الات ال

ي متع  دد مت  دادتها . وم  ن هن  ا فق  د ك  ان ه  ذا البن  اء الموس  يقفع  الات وتب  اين اوتن  وع الان

، فل م  الأغراض الشعرية ، في الوقت ذاته الذي ظل فيه محافظا على حدوده الإيقاعي ة

يجع ل الع  رب لك ل غ  رض ش  عري وزن اً أو أوزان  اً خاص ة ب  ه ، كم  ا ه و حاص  ل عن  د 

ي ر غزن ، ف وزان المدائح عندهم الإغريق مثلا ، حين جعلوا لكل غرض نوعا من الو

 .  (5)أوزان الأهاجي وهذه غير أوزان المضحكات 

 ذا الحق له وبين ما رآه الفراهيدي وما رآه الفارابي توزعت أراء النقاد والب احثين ف ي 

 :على وفق محاولات جادة عن السؤال المطروح حتى يومنا 

ته  ا عر العرب  ي ، وم  ا علاقالنفس  ية ف  ي البن  اء العروض  ي للش    أي  ن تكم  ن ه  ذه الحال  ة

 بخصائص البناء الفنية . 

 

(2) 
لعل القول : أن لكل بحر شعري خص ائص نفس ية معين ة تجعل ه خالص ا للتعبي ر 

أمراً  بحاجة إل ى تثب ت ومع اودة نظ ر  عن نمط معين من المشاعر والانفعالات ، يبدو

هن اك م ن إحص ائية  سيما أننا لم نصل إلى حالة استقراء كاملة للشعر العربي . فليسلا

له أو لشعر عصر منه ، بحس ب بح وره الش عورية وم ا يحوي ه ك ل بح ر م ن أغ راض 

. ولو وجدت مثل ه ذه الإحص ائيات لأمك ن النظ ر ف ي مس الة العلاق ة  (6)وموضوعات

قي ان في ه م ن دلالات نفس ية . وال ذي تبين البناء الموضوعي والبناء الموسيقي ، وما يل
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دد من قصائد الشعر العربي ذلك التوزع النفسي الذي يكتنف ه يواجهنا حين النظر في ع

 البحر ) الوزن ( الشعري الواحد . 

امى قص ائد مش هورة لش عراء ق دمط الع ـ وه ي  الآتي ةرية فلو نظرنا ف ي الأمثل ة الش ع

مثل ة خالدين ـ يمكن أن نتلمس بوضوح خيط الفكرة التي نسعى إلى طرحه ا هن ا ، والأ

 هي : 

 اء ترثي أخاها صخراً : قصيدة الخنسـ 

 قذذذذذذذذذذذ ب بعينذذذذذذذذذذذ  أ  بذذذذذذذذذذذالعين عذذذذذذذذذذذوا 

 

 (7)أ  ذ فذذذذذت إذ نلذذذذذت مذذذذذن أ لهذذذذذا الذذذذذدا   

 

 قصيدة أبي نواس في الخمرة : ـ 

 دع عنذذذذذذذ  لذذذذذذذومي فذذذذذذذ   اللذذذذذذذو  إ ذذذذذذذراء

 

 (8)وداونذذذذذي بذذذذذالتي كانذذذذذت  ذذذذذي الذذذذذداء  

  

 قصيدة أبي تمام واصفاً فتح عمورية ومادحاً المعتصم :ـ 

 تذذذذذذذ  السذذذذذذذيإ أاذذذذذذذد  إنبذذذذذذذاء مذذذذذذذن ال 

 

  (9)فذذذذي حذذذذدي اللذذذذد بذذذذين ال ذذذذد واللعذذذذ   

 

 وقصيدة المتنبي يعاتب سيف الدولة الحمداني :   ـ 

 واحذذذذذذذذذر قلبذذذذذذذذذاي ممذذذذذذذذذذن قلبذذذذذذذذذه  ذذذذذذذذذذبم

 

  (10)ومذذذن ب سذذذمي وحذذذالي عنذذذدي سذذذقم  

 

م ا إن هذه القصائد من بحر واحد ه و ) البس يط ( غي ر أن المض مون ف ي ك ل منه ا ، و

ة فقد الفك رمتباين في اتجاهاته ودلالاته ، مما ييساوقه من معاناة نفسية وفكرية خاصة 

ي فم دقتها القائلة بوجود صلة بين الحالة النفسية المعبر عنها والبحر الشعري المستخد

 تشخيص هذه المس لة . 

وفي هذا الأمر يرى الدكتور عبدالعزيز المقالح : " أن الشاعر هو الذي يعطي ال وزن 

، وهو ال ذي يخل ع مش اعره الخاص ة عل ى ال وزن ،  المعين نغمته الحزينة أو الراقصة

وعل ى ه ذا  (11)ويحاول إيجاد التوافق بين حركة نفسه والحرك ة الخارجي ة للقص يدة " 

الوزن في صورته المجردة ـ طبقا لم ا ي راه ال دكتور عزال دين إس ماعيل : " لا يمك ن ف

 .  (12)أن يحتمل أية دلالة انفعالية " 

وإذن فما الذي يبقى مما يوصل بين بع دي القص يدة ) المض موني والفن ي ( ؟ إن ال ذي 

توصلنا إلى الاطمئنان إليه هو : أن الشاعر يقع أسير حالة نفس ية معين ة ي روم التعبي ر 

د.علي/د%20%5d%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/New%20Folder/ali/النص%20وأبوته.htm#_edn3#_edn3
د.علي/د%20%5d%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/New%20Folder/ali/النص%20وأبوته.htm#_edn3#_edn3
د.علي/د%20%5d%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/New%20Folder/ali/النص%20وأبوته.htm#_edn4#_edn4
د.علي/د%20%5d%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/New%20Folder/ali/النص%20وأبوته.htm#_edn4#_edn4
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ص يدة وعل ى عنها ، حتى أنها تظل تلاحقه وتش دد حص ارها علي ه كيم ا يحيله ا إل ى الق

حين وبدون سابق لوعي كلي له ا ، يج د أن ثم ة كلم ات ق د انتظم ت بنس يف عل ى وف ق 

وإذ اطم ن الشاعر   وحدة نغمية خاصة ، لتكون له البيت الأول من القصيدة المنتظرة.

         إل  ى بيت  ه الش  عري ه  ذا ف  ان الأبي  ات اللاحق  ة س  تكون واقع  ة تح  ت الت   ثير الإيق  اعي 

 سلكه البيت الأول . ( الذي )العروضي

 :  مثلاً  فحين يقول عنترة

  ذذذذذذذذذش  ذذذذذذذذذاد  الشذذذذذذذذذعراء مذذذذذذذذذن متذذذذذذذذذرد 

 

 (13)أ   ذذذذش عرفذذذذت الذذذذدا  بعذذذذد تذذذذو م  

 

ط أن ال  ذي س  بق ذل  ك ت كي  د عل  ى أن يكت  ب قص  يدة وف  ق بح  ر البس  ييمك  ن الادع  اء  لا 

بح ر وعلى روي الميم ، بل إنه ق اد مش اعره إل ى ه ذا البح ر دون وع ي من ه أن ه ذا ال

 لا ش ك ف يهو البناء الموسيقي الملائم لاستيعاب حالته النفسية وم داخلاتها ، ف  سيكون

أن  أن البيت الأول هو الذي ظل يتردد ف ي مخيلت ه ، لتنس اح مش اعره مع ه ، ف ي ح ين

ا ف ي بقية الأفكار المعبرة عن أفق نفسي يريد إظهاره سيجد نفسه مضطراً إلى ض بطه

 ي البيت الأول . بوتقة البناء الموسيقي الذي سلكه ف

م ارة ال ذكر لا يختل ف ع ن أس ر القافي ة  ةفالأسر الوزني الذي وقعت فيه قص يدة عنت ر

ورويه  ا ) الم  يم ( ول  يس له  ذه أو تل  ك م  ن خصوص  ية التعبي  ر النفس  ي ع  ن حال  ة دون 

على وفق هذا ال رأي ، وكم ا ي رى ال دكتور ع ز ال دين إس ماعيل "   أخرى ، والقصيدة

التي تتمثل في البيت الأول منه ا ، فالبي ت ه و الوح دة الموس يقية تكرار للوحدة الأولى 

 . ( 14)القائمة بذاتها " 

الدكتور عز ال دين يقودن ا اس تطرادا إل ى الح ديي ع ن وح دة البي ت أو  وإذا كان حديي

وح دة القص يدة ف ي البن  اء المض موني والموس يقي ال ذي تق  وم علي ه القص يدة العربي  ة ، 

فتل  ك مس   لة أثي  ر حوله  ا نق  ام مط  ول ، امت  د ليس  توعب الأبع  اد الفكري  ة للشخص  ية 

ما نقصده إذ لسنا مع الدكتور العربية وما توافرت عليه من سمات خاصة ، وليس ذلك 

في مس لة وح دة البي ت الت ي عب ر عنه ا ، وربم ا يق ال أنه ا غي ر منفص لة ع ن القض ية 

أص  ل البح  ي ، غي  ر أنن  ا نتح  دث هن  ا ع  ن البي  ت الأول بوص  فه قائ  دا لس  رب أبي  ات 

 .  (15)القصيدة اللاحقة في انعطافه بها إلى أفقه الموسيقي 

لقص يدة عل ى جس د ا وجوده وإذا سئلنا عن مكانة البناء النفسي ـ الذي لا نشك قطعا في

ه تعبير صيدة وصورها وما يكتنفكلها ـ فسنقول أنه موجود ومؤثر ، نلتمسه في لغة الق

 احدة . ) البناء الداخلي ( ، وفي مدى ترابط أفكارها وتسلسلها ضمن رؤية تعبيرية و

إن ما نذهب إليه هنا لا يريد القول إن الجانب النفس ي ف ي القص يدة العربي ة منب ت ع ن 

البي ت بنائها الموسيقي ، ولكننا نقول أن توحدها الفعل ي ين تظم واض حاً ف ي مواص فات 

الأول م  ن القص  يدة . ال  ذي يخض  ع البن  اء الموس  يقي ف  ي القص  يدة العربي  ة الموروث  ة 

لمواص  فات البني  ة الموس  يقية الت  ي يتمثله  ا ، ويس  تجيب لتش  كيلها ف  ي ال  وزن والقافي  ة . 

فالبيت الأول هو ما يتردد في ذهن الشاعر ، بادئ الأمر حتى إذا قوّمه وأقرّ له طابع ه 

د.علي/د%20%5d%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/New%20Folder/ali/النص%20وأبوته.htm#_edn5#_edn5
د.علي/د%20%5d%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/New%20Folder/ali/النص%20وأبوته.htm#_edn5#_edn5
د.علي/د%20%5d%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/New%20Folder/ali/النص%20وأبوته.htm#_edn6#_edn6
د.علي/د%20%5d%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/د%20.%20علي%20حداد/New%20Folder/ali/النص%20وأبوته.htm#_edn6#_edn6
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اً لأبيات القصيدة الأخرى ، وحوله إلى أصل ) تتناسل ( عنه كلها . البنائي جعل منه أب

ومن هنا وبس بب ه ذه المكان ة الاعتباري ة أعط ى البي ت الأول خصوص ية إيقاعي ة ف ي 

التص ريع قاع دة   كونه ) مصرعا ( أي تتكرر القافية ذاتها في شطريه ، بحي ي أص بح

 إلا نادراً . مطّردة في الشعر العربي القديم ، لا يتم تجاوزها 

ارية ة الاعتبويثار في الذهن التساؤل عن الكيفية التي تحقق فيها للبيت الأول هذه القيم

 ، لتمتد سطوته إيقاعياً على جسد القصيدة كله ؟

 

(3)  

لسنا مدعوين هن ا للتوق ف عن د ت ص يل الش عرية العربي ة م ن خ لال الانش غال 

،  (16)ة أخرى قدمت فيه ا أفك اراً كثي رة بمسارب التكوين الأولى لت سيسها ، فتلك مس ل

الإب داع الش عري يصلح كلها أن تكون الخطوة الأول ى الت ي امت دت لآلالأ الأمي ال ف ي 

العرب  ي ، حت  ى تحق  ق ل  ه س  مات تمي  زه وخصوص  ياته الأدائي  ة . ولكنن  ا نس  عى إل  ى 

الوقولأ عند منطلقات الرؤية التي أث رت ف ي تك وين ه ذه الش عرية بالخصوص ية الت ي 

هي عليها ، من حيي : المس ميات ، وس ياقات التعبي ر ، وخصوص ية القوال ب الأدائي ة 

    ي العرب ي وانس احت عل ى جس د القص يدة كل ه ، فق د اح تكمالتي قام عليها البيت الشعر

) البي  ت الأول ( عل  ى ق  يم فني  ة تمت  د هيمنته  ا لتعط  ي للقص  يدة هوي  ة أدائي  ة متمي  زة لا 

تغادرها . وهي ظاهرة ربما بدت شكلية ولكنها في حقيقته ا تتجل ى ع ن اس تجابات ف ي 

 م ع  تواص لت م ن خلاله االوعي لوقائع ذات سمة اجتماعية تمثلتها شخص ية العرب ي و

مؤثرات الواقع وأبع اد الظ رلأ الزم اني والمك اني وخصوص ية الق يم والعلاق ات الت ي 

  يتحرك في كنفها وجود العربي ويتمثلها ، ليتحقق من خ لال ذل ك جان ب توكي د لمقول ة

) جولدمان ( في كون العمل الأدب ي إنم ا يجس د البني ة الفكري ة عن د طبق ة أو مجموع ة 

 .  (17)نتمي إليها مبدع العمل اجتماعية ي

ي ف ت ى وعندنا إن هذا التجسيد يتخطى في تمظهرات ه البن ى الذهني ة ليت س س وج وده ح

ت خ  ذ  ، ب  ل والمس  ميات الت  ي ي  تم ت  داولها . وم  ن هن  ا  طبيع  ة الأش  كال وقوال  ب الأداء

اوقة م ع الصورة الشكلية للعمل الإبداعي أبع اد اس تجاباتها للم ؤثرات الاجتماعي ة متس 

 القيم الفكرية التي يعبر عنها ذلك العمل . 

جتم  اعي الحقيق  ي العنص  ر الا ك  ام ( : " ه  وربم  ا ك  ان الش  كل طبق  ا لمقول  ة ) لوو

كتن  اه صوص  ية قوالبه  ا الأدائي  ة تعب  ر ع  ن افش  كلية القص  يدة العربي  ة وخ (18)"ل  بدب

 ؤثرات اجتماعية خاصة بالبيئة العربية . حقيقي لم

ولغ  رض الإص  غاء إل  ى ه  ذه الحقيق  ة وإدراكه  ا ينبغ  ي أن نتفحص  ها أولا ف  ي ض  وء 

 ماعي ة ف يتداولات لغوية ومعطيات دلالية ، تؤدي بنا لاحقاً إلى تلمس بروزاته ا الاجت

 الشعرية العربية ـ مرحلة الت سيس ـ والتقاط مواطن انعكاساتها فيها . 

  (19)ينا المستوى المعجمي لكلمة ) بيت ( في العربية الدلالات الآتية : يعط

 ويس ن إليه وجمعه ) بيوت ( .  ) البيت ( ما يبيت المرء فيه

 ) البيت ( الشرف وي مع على ) بيوتات ( . 
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 ) البيت ( عيال الرجش . 

 و) بي تَ ( الأمر : دبري ليلاً . 

 و) بي تَ ( النخش :   بها . 

 نس  اح منه  ا عل  ى الش  عر ، س  نجد أن ) البي  ت ( في  هوعن  د تفح  ص تل  ك المع  اني وم  ا ا

اعي ة ـ وـ ربما بدت غير أودعها العربي فيه بقصدية ت التي يستثمر معظم تلك الدلالا

لتعبي ر ولكنها تتمث ل م داخلات اجتماعي ة ، ومناقل ة ل دلالاتها المحسوس ة إل ى من اطق ا

ن أقروا أ المعنوي ، حيي يقف مفهوم كلمة ) بيت ( في الشعر . فما دام علماء اللغة قد

ح ي ع ن ج ازي ، يمكنن ا أن نبهذه الدلالة المرحّلة إلى الشعر ه ي اس تخدام اش تقاقي م

افتها القيم التي حملها المعن ى الاص طلاحي للكلم ة ف ي أفن اء م ا تض منته عن دما استض 

  .سمية له الشعرية العربية ، لتشير بها على واحد من تكويناتها ) البيت ( وترتضيها ت

 باحث  اً ع  ن لاذ ت مل  ه الروح  ي ، يمي  ل إل  ى كنف  هفالش  عر م   وى العرب  ي الع  اطفي وم  

 مئنان نفسي مفقود ، ومنفذ لاستظهار ما يشتجر في نفسه من أحاسيس . اط

لا سيما في البوادي التي هي الفضاء الجغرافي والاجتم اعي ال ذي   كان بيت العربي ـ

ك  ان حاض  نة الش  عرية العربي  ة ـ عرض  ه لل  زوال والافتق  ار لقس  وة ظ  واهر الطبيع  ة 

كب ـ حتى صارت المقدمة الطللية واضطرار العربي إلى التنقل خلف مواطن الماء وال

    سعيا منه للامساك بوجودية مكاني ة يفتق دها ـ ولع ل العرب ي وه و يواج ه دائم ا ب زوال 

) البيت ( المادي ، سعى إلى صنع وجود لا يتلاش ى مكاني اً أو زماني اً ، فرحّ ل اللفظ ة 

بيوت أو ) أبيات ( إلى وصف ما يتكلم به فنيا ) الشعر ( وفيه لا يمتلك بيتا واحدا بل ) 
يرعاها ، وينمقها ، ويضع لها ما يتحدى به الزمن من خصائص وسمات ، وهكذا  (20)

 له مقابل الافتقاد المادي للبيت امتلاك معنوي لا يزول .  تحقق

والشعر هو ) الشرلأ ( والرفعة لصاحبه ) الشاعر ( ولقبيلته ، ولأجل هذا الأم ر ك ان 

. وقص ائد الش اعر  (21)ظهور الشاعر في قومه م دعاة لمهرجان ات احتفالي ة ومف اخرة 

المعنوية و) عياله ( يرع اهم ويح رأ أن يض عهم ف ي أحس ن ح ال   وأبياته هم عائلته

وص  ورة م  ن الأداء البلاغ  ي الم  ؤثر ، وم  ن هن  ا ج  اءت مع  اودة الش  اعر ص  قل أبي  ات 

تل ك مثال على ذل ك الح رأ و (22)يدته وعنايته بها . ولنا في شعراء ) الحوليات (قص

 .غة الشعريةعر قصيدته بها حتى تبلغ أشدها من اكتمال الصياالرعاية التي يشمل الشا

دبر و) بي  ت ( الش  عر تش  ذيب للك  لام وتنس  يق ل  ه وإض  فاء لق  يم جمالي  ة ترفع  ه . وه  و ت  

م ن وقصدية ومعاودة نظر وسهر جميل يضع فيه الش اعر معان اة ال ولادة الش عرية ، و

نه  ا ها الش  اعر ليص  نع منثي  الات الت  ي يحض  نك  ان اللي  ل بهدوئ  ه م  دعاة لت  دفق الاهن  ا 

 قصيدته . 

هك  ذا إذن فاض  ت ال  دلالات المفهومي  ة المس  تمدة م  ن الوج  ود الاجتم  اعي لتنس  اح إل  ى 

بعد ذلك كواها واسعة لمهيمنات اجتماعية تن دس  حالشعر على مستوى التسمية ، ولتفت

ه ابن في جسد المفاهيم والدلالات وصيغ التعبير ، فاذا كان الشعر عندهم ـ طبقا لما قال

، فه و  (23)سلام ـ " دي وان علمه م ، ومنته ى حكمه م ، ب ه ي خ ذون وإلي ه يص يرون " 

ا يخ رج مات خطيرة ، تواضعوا على تبنيه لي نهض به ا . وم ن هن شكل تعبيري ذو مه
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ع  ن أن يك  ون ص  يغة أدائي  ة مباح  ة للانش  غالات الفردي  ة ، تص  نع له  ا أطره  ا بكيفي  ات 

ارتجالية ، بل أعطوها شكل قوانين مجتمعية ارتضوها ح ين تتجل ى ف ي ك لام الش اعر 

منهم ، بما يحقق لفنهم الكلامي هذا خصائص أدائية وتنظيمية تميزه ، وتشير إليهم في 

 سماتهم الاجتماعية . 

ناضجة النظرة المستطلعة لوقائعية عصر الت سيس في الشعرية العربية بصورتها الإن 

مهيمن ات التي وصلت إلينا في ) شعر ما قب ل الإس لام ( تج د أمامه ا جلي اً ب روز تل ك ال

ل الاجتماعية ف ي تش كيل الرؤي ة المفهومي ة والقيمي ة الت ي نه ض عل ى ص ورتها تش كي

 كيان القصيدة . البيت الشعري بوصفه بؤرة الت سيس ل

وربما وبفعل وعي يتمسك بالمحسوسات المدركة والمتجاورة مع وج ودهم ، وض عف 

مس ميات أق رب م ن الق يم وال  طاقة الت مل والاستجابة لما هو تجريدي ، ل م يك ن ل ديهم

يه بعض بداعهم فيضفون علجتماعي لتطال مساحتها الدلالية إالمتداولة في محيطهم الا

 مسمياتها . 

 حقق  ت ف  ي ) البي  ت الأول ( م  ن القص  يدة اس  تجابة لخصوص  ية اجتماعي  ة عربي  ةلق  د ت

د لي ه الف رتحتكم إلى هيمنة ) البيت الأول ( بالمعنى الاجتماعي للبيت كونه م ا ينس ب إ

 من أصل . 

ان ف ب أول ، وإذا كان هذا البيت ) الذي يتنامى ليصبح قبيلة ( نتاج تناسل الأبناء من أ

         ت  ان مثيل  ة ل  ه ف  ي كونه  ا ) تناس  ل ( م  ن بي  ت أول . ويش  ترك البي) أبي  ات ( القص  يدة 

ن يحم ل ) المادي في القبيلة ( و) المعنوي في القصيدة ( ف ي أن ك لا منهم ا أص ل لكي ا

مواص  فات جس  دية وقيمت  ه وخصوص  ية الوج  ود الزم  اني والمك  اني وملام  ح التجس  يد 

 حدة . الاعتباري والامتداد في تكوين ت ريخي ذي سمات وا

ع ا انبها تبجبعدد أبنائها وتكتسب فيهم المجد وعلو المنزلة ويخشى  القبيلة ومثلما تفخر

لقيم ة لضخامة العدد ال ذي تق وم علي ه راح ت القص يدة العربي ة الجاهلي ة تتمس ك به ذه ا

ا الكمي  ة الاجتماعي  ة ، فص  ارت القص  ائد كثي  رة الأبي  ات مح  ط تمي  ز وش  هرة . وه  و م  

احدة والمعلقات ( في علو منزلتها بين شعر ذلك العصر . ولعل يمكن أن تفصح عنه ) 

 من أهم ميزاتها أنه ا م ن أط ول قص ائد الش عر العرب ي ف ي عص رها ، فض لاً ع ن ق يم

 .  (24) موضوعية وبنائية أخرى

س مية ، وربما تشابهت القصيدة ـ من منطل ق ع ددي ـ م ع القبيل ة ف ي تداولي ة معين ة للت

ا يدة ( إلا عل ى م ا زاد ع ن س بعة أبي ات م ن الش عر ، وم فهم لا يطلقون وصف ) قص 

 دون ذلك العدد هو ) مقطوعة ( أو ) أبيات متفرقة ( . 

ر م  ن وإزاء ذل  ك نج  د أنه  م ل  م يكون  وا ليطلق  ون وص  ف ) قبيل  ة ( إلا عل  ى الع  دد الغفي  

م  ن الأبن  اء المش  تركين ف  ي نس  ب واح  د ، وإلا فه  م ) بط  ن ( و) فخ  ذ ( و) عش  يرة ( و

أنه  م أطلق  وا عل  ى بي  ت الش  عر المف  رد وص  ف ) بي  ت يت  يم ( ولا ش  ك ف  ي إن الطري  ف 

 . ه أبا للا الذي الدلالة واضحة في انسياقها إلى البعد الاجتماعي عن الشخص ) اليتيم (

وكانت مراعاة النسب المتواتر إلى ) الأب الأول ( وسيلة نق اء ن وعي اس تمدت القبيل ة 

جاوزه للزمن ، عبر الحفاظ على تداولية النسب ـ العربية منها صورة بقاء وجودها وت



 148 

مشافهة أو كتابة ـ وإيص اله محفوظ ا م ن جي ل إل ى جي ل لاح ق ، ومثله ا فق د حافظ ت 

ف ي مجم ل أبياته ا عل ى  لقص يدة العربي ة ف ي بنائه ا تحكمه االقوانين التي تمسكت به ا ا

 ة وتمثلاً ومنهاجيةاستمرار تنفس القصائد وجودها في الذاكرة العربية ـ حفظاً واستعاد

عبر طريقة خاصة في الرواية الش فوية ، حت ى تم ت كتابته ا  أخرىإلى عصور ـ  أداء

في عصور التدوين اللاحقة . ولولا تمسك القصيدة بتل ك الق وانين الص ارمة ف ي البن اء 

الموسيقي لما أمكننا أن نتصور قدرتها على تجاوز قرون م ن الزم ان ، فه ذه الق وانين 

نت من حفظها وترديدها. ومن هنا صدق قول الجاحظ : " وم ا تكلم ت ب ه هي التي مك

العرب من جيد المنثور أكثر مما تكلمت به من جيد الموزون ، فل م يحف ظ م ن المنث ور 

 .  (25)عشره ، ولا ضاع من الموزون عشره " 

رارية حقيقي ة لأهمي ة البن اء الموس يقي ف ي اس تم ةوإذا كان هذا الرأي معب را ع ن رؤي 

طويل ة التواصل مع الإبداع اللفظي ، فلعل ه يص دق ك ذلك ، ح ين نق ول : إن القص ائد ال

         ة ف  ي بنائه  ا كان  ت أكث  ر ص  مودا ف  ي وج  ه الض  ياع م  نالت  ي تمثل  ت خص  ائص نوعي  

نس  يان ) الأبي  ات المتفرق  ة ( أو ) المقطع  ات ( الت  ي ذه  ب منه  ا الكثي  ر تح  ت عب  اءة ال

           )البطون( و) البي   وت (والإهم   ال ، كم   ا ض   اعت ف   ي مس   يرة الت   اري  القبل   ي تل   ك

عددي ة ، لكثرة الة العربية لافتقارها ا( قليلة العدد التي لم يحفظها سجل الذاكرو) القبائل

  وهي واحدة من المقاييس الاعتبارية في الأخلاقيات الاجتماعية لذلك العصر .

م ة ، لقد استجابت القصيدة العربية لمواصفات التك وين الاجتم اعي العرب ي وحمل ت قي

ها رتلأن العملية الإبداعية هي نتاج تمثل ق يم الواق ع ف ي جان ب مه م م ن نس يف ص يرو

 واحتكام إلى مؤثرات ذلك الواقع واستجابة لها . 

اغة باللغ  ة إل  ى م  ا يغ  ادر مباش  رتها الكلامي  ة ، وإع  ادة ص  ي نزي  احاص  حيح أن الش  عر 

لش اعر . اللوقائع على هي ة تتناثر في أحنائها الأحاسيس التي تبدو متشرنقة ح ول ذات 

تكم إل  ى مواص  فات ولك  ن ذل  ك كل  ه لا يغ  ادر خصوص  ية الرؤي  ة الاجتماعي  ة الت  ي تح  

تتجس  د ف  ي ال  وعي أحيان  ا وف  ي اللاوع  ي ف  ي أح  ايين أخ  رى ، ولا س  يما ف  ي العص  ور 

 القديم     ة الت     ي اكتمل     ت فيه     ا مراح     ل ت س     يس الشخص     ية الاجتماعي     ة العربي     ة 

، الذي  ر اتساعاـ ممثلة في نظام القبيلة ـ واندراج الكينونة الفردية في ذلك النظام الأكث

انه  ا ش داداتها ف  ي الس لوك والتعبي ر ، وال  ذي وج دت ف  ي بن اء كيحق ق له ا ملامحه  ا وان

ن م يحميه ا  م االفردي وسط امتداداته وجودها الاجتم اعي المطم ئن وملاذه ا الأم ن و

ج  ل ق  وة الأع  رالأ القبلي ة ، وقس  وة الطبيع  ة وص راعها م  ن أ مالتش ظي والان  دحار أم ا

 بقائها النوعي في مجاهل صحرائها . 

عرب  ي الق  ديم أن يكس  ر إن  اء فرديت  ه ، لتمت  زج محتويات  ه م  ع م  ا لق  د ارتض  ى الش  اعر ال

انسكب في مساحة وجوده الاجتماعي مع الآخرين الذين يشاركونه الانتساب إل ى أب وة 

واحدة ، وصار لزاما عليه ـ وه و يبن ي قص يدته ـ أن يقيمه ا ف ي الش كل ، ناهي ك ع ن 

ق يم الوج ود الأوس ع ال ذي  المضامين ـ على نوع م ن التوافق ات الاجتماعي ة ، ورعاي ة

أن  درج ي  ه ، وألا يك  ون ق  د غ  ادر مواض  عات الش  عرية العربي  ة وتم  رد علي  ه ـ وقبل  ه 

مواضعات الوجود الاجتماعي ـ وه و تم رد ل م يتحق ق ل دى أي ش اعر ف يهم منبت ا ع ن 
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تمرد أكبر منه في الرؤية والسلوك والاستجابة لقيمة اجتماعية مرعية ، فبقدر التمسك 

وتمث  ل   اع الش  عري وتواص  لاته الاجتماعي  ة يتحق  ق تمس  ك بق  يم المجتم  عبق  يم الإب  د

لهيمنت   ه ، وبق   در المغ   ادرة أو التج   اوز له   ا يك   ون ذل   ك إقص   اء لس   لطة الأع   رالأ 

 الاجتماعية . 

ة ) ام رؤ الق يس ( ـ ف ي طبيعت ه م ا اح تكم علي ه ش عره م ن مض امين متخطي  وإذا كان

 م محيط  ه الاجتم  اعي مم  ا جعل  ه عرض  ةلأخلاقي  ات الش  عرية الس  ائدة ـ ق  د تج  اوز ق  ي

عر ش ، فان ما نجده عن د تفح ص  (26)لغضب ) أبيه ( عليه وإقصائه عن الأهل والقبيلة

مس  لة ) الشعراء الصعاليك ( وما ق ام علي ه م ن مغ ادرة لق يم الس ائد الش عري يعط ي لل

 .  يةأبعادا دلالية متسعة فيما يمثله من تجاوزات على ما استقر من ثوابت اجتماع

بيل ة ، لقد تمرد الشعراء الصعاليك على قبائلهم أو تصرفوا بصيغ انحرف ت ع ن ق يم الق

بداعي ة وكان لا بد لهذا التمرد الواعي في سلوكياتهم وممارستهم أن يخضع الرؤي ة الإ

 لذات النزعة التمردية . 

" كان نظام التكوين الاجتماعي يقوم عل ى أس اس الانقس ام ال ذكري م ن أب واح د ، إذ 

أن كل القبائل العربية قبائ ل أبوي ة تكون ت بانقس ام جماع ة أص لية انقس اما يعتم د عل ى 

 التي تعود بهم إلى أب واحد مشترك .  (27)القرابة من ناحية الأصول الذكرية " 

خريتهم وت كيدا من الشعراء الصعاليك لتمردهم على ه ذه ) الانتس ابية ( إل ى الأب وس 

بيا منه  ا وس  عيهم الس  لوكي إل  ى زعزع  ة مركزيت  ه ، أق  اموا م  ن ) الأم ( وج  ودا انتس  ا

لص  عاليك م  ن نس  ب جدي  د يحق  ق ) لامركزي  ة ( النس  ب عل  ى مس  توى م  ا ي  ربط ب  ين ا

ب ( اجترحوه في واقعهم الجديد ، وهكذا تجاوز الشعراء الص عاليك الح ديي ع ن ) الأ

 إلى ذكر الأم . يقول ) عروة بن الورد ( :

 (28)من الهزل منايا القو  نير فأ                          أقيموا بني لبنى ادو  مطي م

 ويقول الشنفرى :

 (29)فذذذذذذأنى إلذذذذذذى قذذذذذذو  سذذذذذذواكم لأميذذذذذذش     مطي م أقيموا بني أمي في ادو

 

أخذ بعضهم اسمه من الانتساب إلى الأم كـ ) السليك بن السلكة ( أو من وص ف ربما و

الأم له وتلقيبها إياه ك ـ ) ت  بط ش را ( . وأض فوا ص فة الأموم ة عل ى بعض هم ، فكان ت 

 .  (30)على شئونهم   جماعة ) ت بط شرا ( تدعوه ) أمهم ( لقيامه

وإذا بحثن  ا ع  ن تم  ثلات الس  لوك التم  ردي ف  ي ش  عرهم وبن  اه التعبيري  ة والفني  ة نواج  ه 

الشعرية العربية السائدة في عصرهم ، فقد كان معظم شعرائهم  بكثير من التجاوز لقيم

يكس  ر س  طوة ) البي  ت الأول ( ف  لا ي   تي ب  ه مص  رعاً وه  ي ظ  اهرة " توش  ك أن تك  ون 

 وتجاه        ل معظ        م ش        عرهم  (31)مط        ردة ف        ي ك        ل ش        عر الص        عاليك " 

) المقدمة الطللية ( والوقولأ على الديار . ولأن الش اعر الص علوك أق ام فرديت ه عالم ا 

سلوكيا وتعبيرا ، وتخلى عن العدد الكبير من أبناء القبيل ة وارتض ى نس با بجمع ه بم ن 

رر من تلك السطوة ، فقد تمرد على حجم القصيدة وعلى كثرة أبياتها في التح  يماثلونه
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، مسايرا لوجودهم الاجتماعي الجدي د  ( 32 )، فكان الغالب على شعرهم أنه مقطوعات 

 الذي تمثل في كونهم ) شراذم ( ومجموعات متفرقة . 

بة ها استجاوإذن فقد حقق الشعراء الصعاليك ـ فيما أقاموا عليه شاعريتهم ، التي عددنا

لرؤي  ة متم  ردة ف  ي س  لوكهم م  ع ق  يم مج  تمعهم ـ انحراف  ا ع  ن س  مات اجتماعي  ة بث  ت 

 بية ـ ف يتها في الإنتاج الإبداعي لذلك العصر ، وحققت للشعرية العرإشاراتها وعلاما

مرحلة الت سيس ـ خصوصيتها التي تواصل معه ا الش عراء الع رب عب ر عص ور ه ذه 

الش  عرية اللاحق  ة وه  ي تعي  د تش  كيل وجوده  ا م  ن خ  لال م  ا تس  تمده م  ن انزياح  ات 

 اجتماعي        ة تس         تجيب له        ا وتحاوره         ا وتق        يم م         ن حركيته        ا ق         وانين 

عص   رية ( تج   دد القص   يدة ف   ي ثوبه   ا وروحه   ا ، وه   و م   ا م   نح الش   عر العرب   ي ) 

 خصوصيته وغناه .

 

 خاتمة ال

ة أن جملة عوام ل تض افرت جميعه ا ل تمحض الش عرية العربي اً نستطيع أن نقول اخير

م ع  بع اد المك ان والتواص له ، فيها م ا ه و بيئ ي متص ل ب توصيفها الذي استقرت علي

نس   اني لتك   ون اعي متغلغ   ل ف   ي مواض   عات الوج   ود الإجتم   وفيه   ا م   ا ه   و ا. قيمه   ا 

ر مثلم ا فيه ا م ا ه و ذات ي مح ض يتعل ق بشخص ية الش اع. الشخصية الجمعية العربية 

 يز .الشعري المتم للاوعي معاً التي يتمثلها في منجزهالعربي ومرتكزات الوعي وا

وروثة عربية الملى أن تكون التجربة الشعرية الإفضى هذه العوامل هي الأساس الذي أ

 على هذا النهف الجمالي الخاأ الذي أستتب لها.

ي لا تجل ي ال ذيقاعي لهذه التجربة هو امتيازها الباذخ الوفي ذالك كله فقد كان البعد الإ

 ف ي قتهمو س اوتدانيها فيه تجربة إبداعية أخرى لدى الأمم القديمة التي سبقت الع رب أ

 . حضورها التاريخي 

غاي ة ف ي  على هيئ ةـ فاق تردده الموسيقي عربي  ـ بقوالبه وأوزانه وآالشعر ال لقد جاء

ح الخصوص ية المس  تجيبة لك  ل م  ا يتم  اس م  ع ال  ذات العربي  ة وي  ؤثر فيه  ا، وه  و م  ا ف  ت

ك م  ل متحقق  ه والبح  ي ع  ن الس  ر ال  ذي يب  رر تل  لمج  ال لن  ا ولغيرن  ا أن نجته  د ف  ي ت ا

كتمال  ه ول ال  ذي باري الأالبي  ت الش  ع لنق  ف عن  د أهمي  ة، الخصوص  يات ويعل  ن عنه  ا 

ن ة لاب د م للاحقة ق د ت م اس تنباته عل ى هيئ ة إيقاعي ا هابياتتكون بذرة القصيدة وسياق أ

 لتزامها بمواصفاتها كلها .  التمسك بها وا

    
  الهوامش

 بعش  ر اتو ي  (   أو أن 49\ / ي   توا بمثل  ه ) القص  صأن  ، فط  البهمالمتح  دي للع  رب ت  درج الق  ران الك  ريم ف  ي خطاب  ه  (1)

ن ل  ئ ق  ل ): ي  ة ، وح  ين أعج  زهم ذال  ك نزل  ت الآ (38\/توا بس  ورة واح  دة )ي  ونس (  أو أن ي   13\/)ه  ود مثل  هس  ور 

                   ل   بعض ظهي   را (ول   و ك   ان بعض   هم  بمثل   ه  توني    لا بمث   ل ه   ذا الق   ران ان ي    توجتمع   ت الإن   س والج   ن عل   ى أا

 (88) الإسراء/

خف ه ق ال: س  لت ع ن أب ي ح اتم ع ن الأ خب ره:  " ذك ر الزج اج أن اب ن دري د أ ا يل يأورد أبن رشيق بهذا الش ن م   (2)

؟ الخليل بعد ان عمل كتاب العروض: لم سميت الطويل  ًً  :؟ ق الفالبس يط  :قل ت  .ائهجزنه طال بتمام أقال: لأطويلاَ

.  يه ح ول خماس يهس باع فعلن وآخره فعل ن . قل ت : فالمدي د ؟ ق ال : لتم ددالطويل وجاء وسطه عن مدى سط ه انبنلأ

لأن ه يض طرب ،  ق ال : ؟ف الهزج قال : لأن فيه ثلاثين حرك ة ل م تجتم ع ف ي غي ره م ن الش عر. قل ت : قلت :فالوافر ؟
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 ق ال : فالرم ل ؟ قل ت : ق ال :لاض طرابه كاض طراب ق وائم الناق ة عن د القي ام . ف الرجز ؟ شبه بهزج الصوت . قلت :

 س رح ؟فالمن :ن ه يس رع عل ى اللس ان. قل تلأ قال : فالسريع ؟ ض. قلت :بع شبه برمل الحصير لضم بعضه إلى لأنه

: لأن ه اقتض ب  قل ت : فالمقتض ب ؟ ق ال . أخ ف الس باعيات ق ال :لأن ه قلت : ف الخفيف ؟ . نسراحه وسهولته قال : لا

 أي قط ع م نق ال :لأن ه أجت ي ،  فالمجت ي ؟ لأن ه ض ارع المقتض ب . قل ت : فالمض ارع ؟ ق ال : قلت : من السريع .

ً  : لتقارب أجزائه ،لأنها خماسيةقال قلت : فالمتقارب ؟ طويل دائرته . . )العم دة ف ي محاس ن كلها يشبه بعضها بعض ا

 :  (116: 1الشعر وآدابه ونقده ،

  المصدر نفسه .( 3)

 . 136:  1 ،( المصدر نفسه 4)

 . 152، فن الشعر ، أ أرسطوينظر :  (5)

وم ا 190، أرف ي كتاب ه )موس يقى الش ع إب راهيم أن يسي هذا المجال ما قام به ال دكتور فة من بين المحاولات الجاد (6)

ث  ر م  ن اولها ف  ي دواوي  ن الش  عراء الع  رب ولأكمق  ادير ت  دو اس  تقراء أوزان الش  عر العرب  ي إل  ىحي  ي س  عى  بع  دها (

 ولكنها تبقى محاولة فردية محدودة .عصر ، 

 . 35ديوان الخنساء ، أ  (7)

 . 42 ديوان أبي نواس ، أ أبي نواس (8)

 .1:60ديوان أبي تمام ، (9)

 . 341أديوان المتنبي ،  (10)

 . 16ح ، أزمة القصيدة العربية ، أ د. عبد العزيز المقال (11)

 . 77( د. عز الدين إسماعيل ، التفسير النفسي لبدب ، أ12)

 .20، أ ديوان عنترة ( 13)

 .77أ ،  لبدبي التفسير النفس ،  إسماعيلعز الدين ( 14)

ع ه ي اكتم ل إيقابل إلى ذلك ال ذ لا يذهب مفهوم ) البيت ( عندنا إلى ذلك البيت الذي يرد في أول القصيدة فحسب ،( 15)

 س  ه ف  ي نس  يفوتش  كله عن  د الش  اعر ، ف  راح يلاح  ق ت  ردده ف  ي أبي  ات القص  يدة اللاحق  ة كله  ا ، وربم  ا أبق  اه أولاً أو د

 قصيدته المتدفق بعده .

ظر : ) ينوبسواه  قال البعض بالغناء الذي كان يردده متابعاً إيقاعات سير ناقته أو حصانه . وقال آخرون بالرجز( 16)  

 .  ( 100، أ داب اللغة العربية جرجي زيدان، تاري  آ

 .  19لوسيان جولدمان ، البنيوية التكوينية والنقد الأدبي ، أ( 17) 

   .  110عادل العوا ، أ ه ، ترجمة د . تهنري أرفون ، لوكا( 18)

 .مادة ) بيت (  ، العربينظر  : أبن منظور ،  لسان  (19)

ج الع روس ، ينظ ر:  الزبي دي، ت اجمع ) بيت ( على ) أبيات ( و) بيوت ( وتابعه في ذل ك اب ن جن ي . أجاز سيبويه( 20)

  مادة ) بيت (. 

 م ة ، واجتم عش اعر أت ت القبائ ل فهن ته ا وص نعت الأطع يقول ابن رشيق : " كانت القبيلة م ن الع رب إذا نب غ فيه ا( 21)

 .  65:  1النساء يلعبن بالمزاهر " ، العمدة 

 ر فيه ا ك  وسهم بعض شعراء الجاهلية الذين لا يقدمون قصائدهم إلا بعد عام ) ح ول ( م ن التق ويم ومع اودة النظ ( 22)

م ن  ك يق ول الج احظ : ) وم ن ش عراء الع ربوفي ذالبن حجر ، وزهير بن أبي سلمى ، وكعب بن زهير وسواهم . 

. .يه ا راي ة. فكان يدع القصيدة تمكي عنده ح ول كريت اً وزمن اً ط ويلاً ي ردد فيه ا نظ ره ، ويج ل فيه ا عقل ه ، ويقل ب 

 (  2:6) البيان والتبيين( ، )  (  وكانوا يسموا تلك القصائد : ) الحوليات (

 .  34الشعراء ، أ فحول ابن سلام ، طبقات( 23) 

 .  158:  1الجاحظ ، البيان والتبيين ،( 24)

 .26أ  ، الزوزني ، شرح المعلقات السبع: ينظر ( 25)

  .153:  1، البيان والتبيين ،  ظالجاح( 26)

 .   166: 5،  الأغاني ينظر : أبو فرج الأصفهاني ، ( 27)

 مصادره. نظروت .277أ  ،( د. يوسف خليف ، الشعراء الصعاليك في العصر الجاهلي 28)

 .11أ، ديوان عروة بن الورد (29) 

  109أابن سلام ، (30)

 .161أخليف ،  (31)

 . 31أ المصدر نفسه ،  (32)

 . 90أالمصدر نفسة ،  (33)
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