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 الممخص 
ومعرفة ذوقو وامكاناتو مف  –المتمقيف  –إفّ كسر أُفؽ التوقع لدى الجميور 

وفي صياغة النص فكرياً  ،ي عمؿ الشاعرالعوامؿ المؤثرة التي تتدخؿ ف
ونوع  ،وقد يأخذ الشاعر بالحسباف اختلبؼ أُفؽ التوقع ،وايدلوجياً وجمالياً 

ولنا أف نجد نصوصاً جاىمية كثيرة لا تعد كُسر  ،الاستقباؿ في زمف نظـ النص
فييا أٌفؽ توقع متمقييا إما بالرضا التاـ والتفاعؿ مع النص أو الدىشة والمفاجأة 

أو الخيبة لأف  ،ف النص قدّـ شياا جديداً لـ يسمعو المتمقي أو يألفو مف قبؿلأ
النص صدـ توقعات المتمقي أو عاكسيا.....وسنحاوؿ استجلبء ىذه النصوص 

 .وتصنيفيا بحسب ىذه المشاعر في ثنايا البحث
 .شعر جاىمي ،توقع   ،كسر :كممات مفتاحية 

Breaking the horizon expectation in the PreIslamic Poetry 
Assistant Professor: Ekhlas mohammed edan 
college of Literature/University of Baghdad 

Abstract 
It is an effect to draw attention to the aesthetic aspects and 
dedication And sounding the horizon of expectation among 
the public- the recipients- and knowing his taste and 
potential of influencing factors that interfere in the work of 
the poet, and in the drafting of the text intellectually and 
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ideologically and aesthetically pleasing, and the poet takes 
into account the expectation horizon of difference, and the 
type of reception in the time of text systems.  And for us to 
find many pre-Islamic texts is not a break in the horizon of 
expectation recipients either fully satisfied and interact with 
the text or the surprise and the surprise because the text 
presented nothing new had never heard of the recipient or 
familiar before, or disappointment, because the text was 
shocked recipient or Aaksha expectations.. and we will try 
to elucidation of the text and classified by these feelings in 
the folds search.                                                  

    Breaking ,expectation ,Pre-Islamic Poetry :key words 
 :المقدمة
أفؽ التوقع: مفيوـ جمالي لو أثر في عممية بناء النص الفني   
مقي وفي نوع الاستقباؿ  الذي يتمقاه العمؿ انطلبقاً مف فكرة أف المت ،والأدبي

وىو ذو منحى جمالي في توقع أسموب  ٓيُقبؿ عمى النص وىو يتوقع شيااً ما
وصبغة معينة لمنص، وافؽ التوقع بوصفو جزءاً مف عممية  ،وشكؿ ما لمعرض

الاستقباؿ يمكف أف يؤدي إلى الشعور بالرضا حيف يتجاوب العمؿ مع توقع 
أو إلى الشعور ،اكسيالشعور بالخيبة لأف النص يصدـ توقعاتو أو يعاأو  ،المتمقي

فيكوف بذلؾ ذا أثر في  ،بالمفاجأة حيف يقدـ النص شيااً جديداً لا يعرفو المتمقي
 ٓتوجيو الاىتماـ لنواحٍ جمالية وتكريسيا

لعمؿ إبداعي( ما )الممارسة النقدية()المتمقي/القارئ( حيف يبدأ في)إف  
 لثقافة المعرفية(ا)لأفؽ انتظاره(، ويتناغـ مع)فإنو يتوق ع منو أف يستجيب
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و)الخبرة الجمالية( التي اكتسبيا فيما سبؽ، وتُشكِّؿ لو في الوقت نفسو 
-Hansىانز جورج جادامر )لمظاىرة الأدبية(، ولذلؾ يؤكد)تصوُّرَهُ 

Georg(Gadamar الحقيقة والمنيج) )في كثير مف مواضع دراستو المطولة
Truth and Method القارئ() تقباؿ(اس) الأفؽ( في تَحديد)عمى أىمية 

النص( )لمنص( أو حدوث المعنى، بؿ إنو يتجاوز ذلؾ إلى القوؿ بأف  معنى)
 .الأفؽ( بصورةٍ مُسبقة)يُحدِّده

أُفُؽَ الانتظار( لدى ىذه المناىج ىو نتيجة )بقي أف أقوؿ إف  نشوء   
ؿ القارئ( في ظميا، والأثر الميـ الذي تُعوِّ )طبيعية للبىتماـ الكبير الذي يمقاه

إنتاجو( و)كتابتو(، ويكفي أف نعرؼ )قراءة النص(، ويعيد)عميو فيو حيف يُمارس
جودة النص( مف عدمو عمى طبيعة )لتصوُّر ذلؾ أنيـ يعتمدوف في الحكـ عمى

فالخطاب( المتميز ىو ذلؾ القادر عمى أف )لأفؽ النص(،)أفؽ القارئ()استجابة
يقمب موازينو إلى الدرجة التي أفؽ القارئ(، ويستطيع أف )بأفقو الخاص()يَخترؽ

( )أفؽ انتظاره(، وما سوى ذلؾ فيو)ربما يدعوه فييا إلى إعادة النظر في نصٌّ
ر()عاديٌّ  الأفؽ( يتصادـ مع )إلا أنني أشير ىنا إلى أف  ىذا ،مألوؼٌ مُكر 

النقد الحداثي( بشكؿ عاـ التي كانت تعتمد اعتماداً )الأساس الرايس لمناىج
سمطة النص( ؛ ذلؾ أنيا لا ترضى )غة( و)الأسموب( رافعةً شعارالم)كبيراً عمى

نسيج )خارجو(، بؿ لا بدّ أف يكوف)مستوى النص( أيُّ شيءٍ مف)بأف يتحك ـ في
المعيار( التي يُحتكـ )النص( و)بنيتو المغوية( و)أسموبو( و)أجزاؤه الداخمية( ىي

ؽ الانتظار( أف)لمخطاب(، ولا شؾ  أف)المستوى الفني()إليو في تحديد
نُق اد ما بعد الحداثة( حَكَمَاً رايساً في )المؤثرات الخارجية( الميمة التي جعميا)مف

 ٓمستواه الفني()قيمة النص(، ومعياراً أساساً في الحكـ عمى)تَحديد
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 كسر أفؽ التوقع في الشعر الجاىمي
 ذكرنا إفّ أفؽ التوقع أو أفؽ الانتظار ىو مفيوـ جمالي لو أثر في   

بناء النص الفني والأدبي وفي نوع الاستقباؿ الذي يتمقاه العمؿ انطلبقاً مف فكرة 
 .أف المتمقي يُقبؿ عمى النص وىو يتوقع شيااً ما

وكذلؾ ىو نظاـ التبادؿ الذاتي أو بناء التوقعات بوصفو نظاماً   
فؽ وبذلؾ فاف أ ،إذ تصحّ افتراضات الفرد في أيّ نص ،مرجعياً أو نظاماً ذىنياً 

التوقع ىو ذلؾ الافتراض الأولي الذي ينطمؽ منو القارئ ظانّاً أنو سيصؿ إليو 
 .مستقياً إيّاه مف تجاربو الماضية ،عند إنياء قراءتو العمؿ الأدبي الذي بيف يديو

وىو كذلؾ مجموعة مف التوقعات الأدبية أو الثقافية التي يتسمح بيا 
  .وقراءتو القارئ عف وعي أو غير وعي في تناولو النص

 Hanzأوؿ مف نظّر ليذا المصطمح الألماني)ىانس روبرت ياوس( 
Robert Jauss (و) فولفانج آيزر Wolfang Iser  منظّرا مدرسة كونستانس

 .(ٔ)(جمالية التمقي )الألمانية التي عُرفت بمدرسة
 ،ووظيفتو ،إشكالية نظرية تتعمؽ بالمعنى والعمؿ الأدبي"التي تنطمؽ مف

و المبادئ التي تنتظـ ىذه الصمة  ،وصمتو بو ،مقي مف العمؿوموقؼ المت
فعؿ القراءة  –.وقدّ ركزت ىذه المدرسة تركيزاً شديداً عمى عممية التمقي (ٕ)"

وبالتالي في  ،بيدؼ كشؼ الدور الذي يمعبو في عممية القراءة "وعمى المتمقي
 .(ٖ)تشكُّؿ المعنى "

ومدى  ،المتولد عف العمؿ الفني تحديد وتتبع الأثر"واستطاعت ىذه المدرسة
إسياـ ىذا الأثر بمشاركة جماعة مف القرّاء عمى تحديد دلالات وبمورة أحكاـ 

 .(ٗ)جمالية ذات علبقة وثيقة بإحساس القرّاء وتأثراتيـ المتغيرة عبر العصور"
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غادمير( )ولـ يكف ياوس أوؿ مف استعمؿ المصطمح فقد استعممو قبمو
Hans – Georg – Gadamar ،  في كثير مف مواضع دراستو الحقيقة

مدى )إذ أكّد أىمية الأفؽ الذي يعني عنده  (Truth and  Method)والمنيج
بؿ أنو  ،في تحديد استقباؿ القارئ النصَ أو حدوث المعنى (رؤية الأشياء

واستعممو  .يتجاوز ذلؾ إلى القوؿ بأف معنى النص يحدد الأفؽ بصورة مُسبّقة
 )أو (أفؽ التوقع )ياوس( مفيوـ) كارؿ مانيايـ(. ركّب )و پوپر( كارؿ )كذلؾ

 (الحقيقة والمنيج )أفؽ( عند غادامير في كتابو)مف المفيوميف (أفؽ الانتظار
پوپر( حيف وجد أف تطبيقيما في فمسفة التاريخ  كارؿ )عند (خيبة الانتظار )و

ـ الأدب وفمسفة العموـ يحققاف رغبتو في البرىنة عمى أىمية التمقي في في
وبذلؾ فقد ارتبط المصطمح بالفمسفة الظاىرية وتاريخ الفف أوؿ  .والتاريخ لو

 .ظيوره
) غادامير وقدّما الفكرة نفسيا التي قدميا (ىيدجر )و (ىوسرؿ )واستعممو كذلؾ

 و پوپر(.
كاف  H.Gouhier(وييوغ ىنري)إلّا أف ىناؾ إشارات إلى أف الفيمسوؼ الفرنسي

أي احتكاؾ بيف المتفرج والعمؿ الفني أو المسرحي يُبنى  قد لحظ قبؿ) ياوس(أف
الذي يُعدّ مف  (باتريس بافيس )فضلًب عف المنظّر المسرحي (حالة انتظار )عمى

  (.أكثر المشتغميف في المسرح اىتماماً بمفيوـ) أفؽ التوقع
إلّا  أف أوؿ مف قدّمو بشكؿ  ،وعمى الرغـ مف أف ىؤلاء قدّموا لممصطمح

 (ىانس روبرت جوس )عصر الحديث الباحث الألمانينظري في ال
H.R.Jauss الذي حدّد وضع العمؿ الفني  ،ياوس( في بعض الترجمات)أو

وعف  ،عف طريؽ موقعو بالنسبة لمتقاليد الأدبية والذوؽ السااد في مرحمة الكتابة
ياوس( )وقد وظّفو ،طريؽ نوع القضايا التي يقدّميا النص أو يجيب عمييا

وأثر تجربة القارئ في فيـ  ،موذجو الجديد في دراسة الأعماؿ الأدبيةلتوضيح إن
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 )الأعماؿ الأدبية وتطورىا إلّا أنو لـ يُحدّد المصطمح بدقة وقد أشار إلى ذلؾ
 ،تعريفاً غامضاً لمغاية (أفؽ التوقع )حيف رأى أف ياوس عرّؼ (روبرت ىولب

اـ ذاتي مشترؾ أو لكي يشير إلى نظ" فخمص إلى أف ىذا المصطمح ربما ظير
أو جياز عقمي يستطيع فردٌ (إلى نظاـ مف العلبقات )،بنية مف التوقعات

 .(٘)افتراضي أف يواجو بو أي نص "
 (النص حكماً رايساً في تحديد)قيمة (أفؽ التوقع)جعؿ نقاد ما بعد الحداثة

يتقاطع  (أفؽ التوقع )وبذلؾ فاف ،ومعياراً أساساً في الحكـ عمى مستواه الفني
 اعتمدت اعتماداً كبيراً  مع الأساس الرايس لمناىج النقد الحداثي بعامة التي

لأنيا لا ترضى باف يتحكـ في  (سمطة النص )رافعة شعار (المغة والاسموب) )
بؿ لا بدّ أف يكوف نسيج النص وبنيتو  ،مستوى النص أي شيء مف خارجو

كـ إليو في تحديد المغوية وأسموبو وأجزاؤه الداخمية ىي المعيار الذي يحت
 .المستوى الفني لمخطاب

ياوس( ىذا المفيوـ مف عمـ الاجتماع ووظّفو ليخدـ توجياتو التي  )أخذ
في دراسة النص الأدبي بالنظر إلى كيفية تعامؿ القارئ  –عف طريقيا  –يرغب 

ويفرض عميو توقعاً ما ينسجـ وتمؾ  ،مع النص الذي يظير في مدة زمنية ما
 .(ٙ)فيا سابقاً الأعماؿ التي عر 

نسؽ الإحالات القابؿ لمتحديد  :وقد عرّؼ ياوس أفؽ التوقع بأنو
وبالنسبة لأي عمؿ في المحظة التاريخية التي ظير  ،الموضوعي الذي ينتج

التجربة القبمية التي يممكيا الجميور عف الجنس  :فييا عف ثلبثة عوامؿ أساسية
لسابقة وموضوعاتيا الذي وشكؿ الأعماؿ ا ،الأدبي الذي ينتمي إليو النص

أي القدرة التناصية وعلبقة ىذا العمؿ  ،يفترض العمؿ الأدبي الجديد معرفتيا
أي بيف العالـ  ،والمقابمة بيف المغة الشعرية والمغة اليومية ،بغيره مف الأعماؿ
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إذ يكوّف القارئ افتراضات وأفؽ انتظار خاص بو  ،التخيمي والواقعية اليومية
 .(ٚ)ب واقعيةمنطمقاً مف تجار 
فكرة أفؽ التوقع لمتجربة الجمالية لمقارئ عمى أنيا فكرة  (ياوس )ولـ يقدـ

ف ىذا الأفؽ ىو دااماً أفؽ  ،لصفة التحقؽ والإرضاء ،وفي كؿ مرة ،ملبزمة وا 
بؿ أف ىذا الأفؽ  ،واحد تمتقي فيو الأعماؿ المتوالية مع كؿ تجربة جديدة

والأثر الذي  ،جابة القرااية لممتمقيعرضة لمتغيير والتحوير عمى وفؽ الاست
ياوس( أشار كذلؾ إلى )يمكف أف يحدثو العمؿ في ىذا المتمقي لذلؾ فإف

الذي يمكف أف يحصؿ  changement d’horizonتغير الأفؽ( )مفيوـ
بيف أفؽ التوقع الموجود  tiqueésthécart éاعتباراً لتفحّص الانزياح الجمالي 

 .لدى القارئ و العمؿ الجديد
إف العمؿ الأدبي غالباً ما يحمؿ إلى القارئ مجموعة مف  (ياوس )ويرى

المعطيات التي تشكؿ نسقاً مف الانتظارات والعلبمات التي تترسب في العمؿ 
مما  ،الأدبي نتيجة تأثره بالنصوص الأخرى التي تنتمي إلى نفس الجنس الأدبي

تحضار تجربتو السابقة يخمؽ لدى جميوره نمطاً معيناً مف التمقي ويدفعو إلى اس
 وبذلؾ فإف النص الجديد عند ،عف النصوص التي سبؽ أف قرأىا

يستدعي إلى ذىف القارئ أفؽ انتظار يعرفو بفضؿ النصوص  (ياوس )
 .السابقة

بإعادة النظر في  – (ياوس )كما –فقد كاف معيناً  (فولفانج آيزر )أما
إذ يرى أف  ،الكاتب والنص بدلًا مف التركيز عمى ،القارئ –العلبقة بيف النص 

العمؿ الأدبي ليس نصاً مكتملًب، وليس الكاتب ذاتو، انما ىو جماع الاثنيف 
 . (ٛ)معاً، تركيباً والتحاماً 

فني يتمثؿ فيما أبدعو  :الأوؿ ،يمثؿ قطبيف –عمى وفؽ آيزر  -والنص
  (ٜ)جمالي يتشكؿ بفعؿ الإدراؾ الذي يقوـ بو القارئ :والثاني ،المؤلؼ
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 (المسافة الجمالية ()ياوس )د عف أفؽ التوقع مصطمح آخر أسماهوتولّ 
ولا  ،ذلؾ البعد القااـ بيف ظيور الأثر الأدبي نفسو وبيف أفؽ توقعو :وىي عنده

الأحكاـ  )القرّاء/ يمكف الحصوؿ عمى ىذه المسافة مف ردود أفعاؿ المتمقيف
خااباً بفعؿ ىذا  (توقعو أفؽ )وأكّد أف ىذه المسافة تُربؾ القارئ وتجعؿ ،(النقدية
 .الفني والجمالي( الذي يسمو بالأعماؿ الأدبية ويجعميا خالدة )الخرؽ

وفي الحقيقة فإف المسافة الجمالية ىي الفرؽ بيف كتابة المؤلؼ وأفؽ 
انتظار القارئ أو المسافة الفاصمة بيف التوقع الموجود لدى القارئ والعمؿ 

أي  ،قراء ردود أفعاؿ القرّاء عمى الأثرويمكف الحصوؿ عمييا مف است ،الجديد
والآثار الأدبية الجيدة ىي تمؾ  ،عف طريؽ الاحكاـ النقدية التي يطمقونيا عميو

إذ أف الآثار الأخرى التي تُرضي أفؽ  ،التي تمنّي انتظار الجميور بالخيبة
لأنيا نماذج  ،انتظارىا وتُمّبي رغبات قرّاايا المعاصريف ىي أثارٌ عادية جداً 

  (ٓٔ).تعّود عمييا القراء
ذا كاف مفيوـ ياوس(  فأف )أفؽ التوقع( يشكؿ المركز مف افتراضات)وا 

يمثؿ المركز مف افتراضات آيزر، لأنو يرى أف  (الفراغات(أو) الفجوات )مفيوـ
لذلؾ عمى القارئ سدّ الفجوات أو الفراغات التي  ،النص لا يقدـ نفسو كاملبً 

)أف عينات القرّاء يمكنيـ مؿء )آيزر()ويرى (ٔٔ).بثّيا المؤلؼ في ثنايا نصو
الفراغات في النصوص بأي شيء ميما بدا بعيد الاحتمالية بالنسبة لمسياؽ 
الداخمي ما داـ يحقؽ ليـ تأويلًب متسقاً يرتاحوف إليو أو يساعدىـ عمى قضاء 

  (ٕٔ).((مآربيـ الفكرية أو النفعية
أف ثمة علبقة ما وراء الفجوة  إف القارئ المتمرس ذا الخبرة يدرؾ بفطنتو

التي يتركيا المؤلؼ قاصداً لقاراو عف طريؽ بعض الحيؿ الأسموبية كالحذؼ 
         (ٖٔ)والتناص.
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 ،إف سدّ الفراغات لا يعتمد طريقة واحدة عند القرّاء بفعؿ تنوع خبراتيـ
) إذ أف كؿ قارئ سوؼ يملؤ الفجوات بطريقتو )وتنوع النصوص وتبايف فراغاتيا

وعندما يقرأ سوؼ يصنع  ،مستثنياً بذلؾ الاحتمالات الأخرى المختمفة ،الخاصة
  (ٗٔ)((قراره الخاص بكيفية سدّ الفراغات

الأفؽ الذي  :ياوس( إف القراءة لا بد ليا أف تستحضر أفقيف أثنيف)ورأى
 :(، والثانيeffect)يحممو العمؿ الأدبي وىو مرسوـ في النص ويدعى التأثير

  .ي وعي المتمقي وىو معطى مف القارئ ويدعى التمقيالذي يوجد ف
أفؽ الفيـ المسبؽ  ،إف لقاء القارئ مع النص يترجـ لنا أفقيف مندمجيف

وأفؽ المناخ الادبي  ،الذي يتضمف استعداده ومناخو الفكري والنفسي ،لمقارئ
وقد يندمج ىذاف  ،لمعمؿ الذي يتضمف شكمو ومعاييره وأدواتو الفنية والمسانية

إذ يمكف أف تتفعؿ  ،غير أف ىذا الاندماج يمكنو أف يأخذ منحىً عكسياً  ،لأفقافا
وىنا  ،الممكة النقدية لدى القارئ أو حيف يُدحض ىذا التوقع مف طرؼ العمؿ

يمكف لمقارئ أف يقبؿ أو أف يرفض دمج التجربة الأدبية الجديدة في أفؽ تجربتو 
  .الخاصة

ّـ ويؤوؿيخبرنا أفؽ التوقع كيؼ كاف العمؿ  وكيؼ أف  ،ظيوره عند يُقي
أو  ،ولكنو قابؿ لأف يُبدّؿ معناه ويُغيّر ،ىذا التأويؿ لا يعطي معنىً نيااياً لمعمؿ

ومع ىذا فإننا لا نستطيع فيـ العمؿ إلّا  ،يزداد توضيحو مع تتابع الأزمنة
حيف يشرع ( ٘ٔ).بانصيار الآفاؽ بعضيا مع بعض مف الماضي إلى الحاضر

فإنو يُنتظر منو أف يستجيب لأفؽ  ،) قراءة عمؿ حديث الصدور)المتمقي في
ولكف  ،التي تكوف تصوره للؤدب ،أي أف ينسجـ مع المعايير الجمالية ،انتظاره

مما ينتج عف ذلؾ  ،.. الذي قد يأتمؼ مع أفؽ القارئ.لمعمؿ أيضاً أفقو الخاص
لصراع أو وقد اصطمح عمى تسمية ىذا ا ،(ٙٔ)حوار أو صراع بيف الأفقيف((

التصادـ الذي يحدث بيف ما يفرزه النص وبيف ما يتوقعو القارئ 
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الذي أشرنا إليو قبؿ  (ٚٔ)Aesthic Distanceالمسافة الجمالية( )بمصطمح
 intra-litteraireياوس( ضرورة التمييز بيف أفؽ التوقع الأدبي  )وأكدّ  .قميؿ

 (extra-litteraire)وأفؽ التوقع الاجتماعي ،المتضمف مف طرؼ العمؿ الجيد
social). ف أفؽ التوقع( بوصفو جزءاً مف عممية الاستقباؿ يمكف يؤدي إلى )وا 

أو إلى الشعور بالخيبة  ،الشعور بالرضا حيف يتجاوب العمؿ مع توقع الممتقي
أو إلى الشعور بالمفاجأة حيف يقدـ  ،لأف النص يصدـ توقعاتو أو يعاكسيا

فيكوف بذلؾ ذا اثر في توجيو الاىتماـ  ،قيالنص شيااً جديداً لا يعرفو المتم
 .لنواحٍ جمالية وتكريسيا

إف النص الذي يمتمؾ المقومات الفنية العالية والقيمة الجمالية المرتفعة 
ومتصادماً مع طبيعة  ،لا ييـ أف يكوف متوافقاً مع أفؽ القارئ أو مختمفاً معو

 ،أف يؤثر في القارئفيذا النوع مف النصوص ىو وحده القادر عمى  ،استجابتو
أفؽ( ذلؾ النص  )لا سيما حيف يكوف ،ويقمب لديو الموازيف ،وينفذ في نفسو

والنص الذي استطاع أف  ،ومخيباً لأفؽ توقعو ،أفؽ توقع( القارئ)مختمفاً عف
ىو بلب شؾ نص استثنااي وخطاب  ،يفعؿ ذلؾ عمى الرغـ مف ىذا الاختلبؼ

ى ذلؾ فاف العمؿ الأدبي قد يراعي أفؽ وبناءً عم ،متميز عمى المستويات كافة
والجمالية عف طريؽ المشابية  ،توقع القارئ عندما يستجيب إلى معاييره الفنية

لكف قد  ،النصية والمعرفة الخمفية وقواعد الأجناس والأنواع الأدبية التي يعرفيا
يخيب توقعو ويفاجأ إذا واجو نصاً حداثياً جديداً لـ ينسجـ مع القواعد التي 

فالنصوص المعتادة المكررة بلب شؾ  ،يتسمح بيا في مقاربة النص الأدبي
لكنو إذا ما قرأ نصوصاً متميزة  ،ستراعي أفؽ توقع المتمقي لأنو اعتاد قراءتيا

ومختمفة عف أفؽ توقعو فإنيا بطبيعة الحاؿ ستصدمو بطرااؽ فنية جديدة تنزاح 
زياح الفني بيف الطرااؽ الموجودة مما ألفو مف مفاىيـ القراءة التقميدية بسبب الان

 .في النصوص التقميدية والنصوص الحديثة



 ـٜٕٔٓ (ٓٗ) فصمية، عممية، محكمة   العدد  جمة التراث العممي العربي م

445 

 

ياوس( إف الآثار الأدبية الجيدة ىي تمؾ التي تنُمّي توقع الجميور )أكَد
إذ إف الآثار الأخرى التي ترضي أفاؽ توقعاتيا وتمبي رغبات متمقييا  ،بالخيبة

وىي  ،مى سماعيا أو قراءتياوىي نماذج تعوّد المتمقوف ع ،ىي آثار عادية جداً 
 .التي سرعاف ما يأتي عمييا البمى ،آثار الاستيلبؾ السريع

وتغيظ جميورىا  ،إف الآثار التي تُخيّب أو تكسر آفاؽ توقعاتيا
وىي آثار  ،وتطوّر وسااؿ التقويـ ،ىي أثار تُطوّر الجميور ،المعاصر ليا

غير أفؽ توقع القارئ والنصوص التي ت ،تُرفض إلى حيف تخمؽ جميورىا خمقاً 
ىي تمؾ التي تجمع بيف الذكاء والفطنة فالخطاب المتميز ىو ذلؾ القادر عمى 
أف يخترؽ بأفقو الخاص أفؽ القارئ إلى درجة يدعوه فييا إلى إعادة النظر في 

 .وما سوى ذلؾ فيو نص مألوؼ مكرّر ،أفؽ انتظاره
قد ممؾ إمكانية فإنو يكوف  ،فاذا ما نقض النص توقعات القارئ وخيبّيا

مما يجعمو يحتاج  ،ووَجّيَو وُجْيَةً أخرى لـ تكف لتخطر عمى بالو ،تحويؿ أفقو
نما تبحث  ،التي لا تقرأ النص عمى وفؽ أفقيا ،إلى إعماؿ مبدأ القراءة الواعية وا 

وبيذا يتحقؽ أثر النص الذي لا يسعى  ،عف طريقة أخرى تنسجـ وأفؽ النص
نما إلى ،إلى تثبيت الأفؽ  (ٛٔ).خرقو وا 

فإذا ما تناوؿ المتمقي نصاً أدبياً لـ تتوافؽ سماتو مع صورتو الفعمية المألوفة في 
) يخيب ظف المتمقي في عدـ )ذىف المتمقي فإنو سيصطدـ بمحظة الخيبة إذ

  (ٜٔ).((مطابقة معاييره السابقة مع المعايير التي ينطوي عمييا العمؿ الجديد
لأف مجموعة  ،كمف في طرؼ الممتقيإف مقياس تطور النوع الأدبي ي

المعايير التي يحمميا مف خلبؿ تجاربو السابقة لقراءة الأعماؿ ىي التي ترسـ 
ذا  ذلؾ التطور إذا كاف النوع الأدبي موافقاً لانتظار القارئ فيو أفؽ الانتظار وا 

لذلؾ رأى)ياوس( بأف الأفؽ الذي يحممو العمؿ  .كاف مخالفاً فيو أفؽ الخيبة
ثـ الاستجابة أو  Deceptionيتميز بخاصيتيف تأثيريتيف ىما: التخييب الأدبي
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ففي حالة تخييب أفؽ التوقع يمكف أف يحدث شيااف  ،Confirmationالتأكيد 
أما إف غضب الجميور يؤدي إلى تغيير في السموكيات والمعايير لا بؿ  :اثناف

ما أف التخييب يمكف أف يدفع بالج ،وحتى تغيراً في الأفؽ ميور وا 
لذلؾ فأف جمالية نص ما تقُاس بمقدار كسره  .لمعمؿ( إلى الرفض)المعاصر

ف ىذه الجمالية تحدد لنا ما يحدثو النص في القارئ  ،لأفؽ توقعات القراء وا 
  .أما ما يحدثو القارئ في النص فأمرُ لا اعتبارَ لو ،فحسب

ونبوّ إلى أف أفؽ انتظار المتمقي لا يخضع  (جورت .ج )فيما ذىب
بؿ ىناؾ عوامؿ غير نصّية  ،لمقاييس جمالية وفنية مرتبطة بالعمؿ الأدبي

بوصفو جزءاً مف عممية  (أفؽ التوقع )لذلؾ فإف (ٕٓ).تتحكـ في ىذا الأفؽ
حيف يتجاوب العمؿ مع  :أما الشعور بالرضا :يمكف أف يؤدي إلى ،الاستقباؿ

المتمقي أو حيف يصدـ النص توقعات  :أو الشعور بالخيبة ،توقع الممتقى
 ،حيف يقدـ النص شيااً جديداً لا يعرفو المتمقي :أو الشعور بالمفاجأة ،يعاكسيا

  .فيكوف بذلؾ ذا أثر في توجيو الاىتماـ لنواحٍ جمالية وتكريسيا
إف أبعاد كسر أفؽ التوقع عند الشاعر يؤدي بالنص إلى الانفتاح 

لأفّ انفتاح النص )قاً فتتولد عنو دلالات أخرى تجعؿ نصو منتجاً خلب ،الدلالي
عمى سيؿ مف الدلالات ىو انفتاح منتج بالنظر إلى طبيعة النص الخلّبقة التي 

شارات حُرّة  ،تستجيب إلى التجديد والاختلبؼ لأنّو نصٌ تكوّف مف رموز وا 
مشبعة بإمكانات دلالية واسعة مما يدؿ عمى إف العمؿ الأدبي يستوجب نصيباً 

وأغمب الظف أف طبيعة  ،التي تؤىمو لقراءات متعددة كبيرا مف الكثافة الدلالية
ثراء النص وغنى دلالاتو ىي التي تتيح لو تجاوز محدوديتو إلى فضاءات 

وىذا ينطبؽ تماماً مع نصوص الشاعر التي يُكسر فييا أفؽ  ،(ٕٔ)(دلالية مثمرة
التوقع ويفتح آفاقاً دلالية رحبة تسمح بتعدد القراءات لمنص الشعري الواحد 

 .عنده
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ونجد أف مف الضروري أف نُعرّج عمى آراء العمماء والنقاد العرب القدماء 
فقد اشترط السكّاكي في التشبيو أف يكوف نادر الحضور  ،في مفيوـ أفؽ التوقع

استطراؼ النوادر عند )فإذا كاف كذلؾ اندىش منو المتمقي واستطرفو ،في الذىف
  (ٕٕ)(يدٍ  لذّةلجدّتيا فمكؿ جد) )واستمذّ بيا ((مشاىدتيا

غير المتوقع نظرة المعجب / أما حازـ القرطاجني فقد نظر إلى التشبيو المخترع
لأف النفس اذا أنِست بالمعتاد فربّما ) )فيو يراه أشدّ تحريكاً لمنفوس ،بيذا النوع

 .(ٖٕ)(وغير المعتاد يفجؤىا بما لـ يكف بو لو استاناسٌ  قط ،قؿّ تأثرىا لو
 ،ىو المسؤوؿ عف المفاجأة ،غير المتوقع/ عتادوىكذا يكوف غير الم

والحرص عمى استبصار  ،التي تساعد المتمقي عمى التواصؿ مع النص
/ وليس لمعادي ،لأف المفاجأة إنما جاءت نتيجة لمطارئ المبتدع ،مكنوناتو
وقد أشار إلى مفردات أخرى غير المفاجأة  ،المتوقع مف التشبييات/ المألوؼ

  (ٕٗ)الاستغراب والاستطراؼ والإعجاب :مثؿ ،ى المقصودولكنيا تؤدي المعن
أما السجمماسي فذىب في أثر غير المتوقع إلى أف الأثر الذي يتركو 

القوؿ ))المجاز في نفس المتمقي يمثؿ حالة مف الاستفزاز حيف عرّؼ المجاز بأنو
وراً المرّكب مف مقدمات مخترعة كاذبة تُخيّؿ أم ،والمتيقف كذبو ،المستفز لمنفس

... وكاف القوؿ المخترع والمتيقف كذبو أعظـ تخييلًب وأكثر .أو تحاكي أقوالاً 
بؿ  ،. يُعد متمقي الشعر الجاىمي متمقياً غير نمطي(ٕ٘)((استفزازاً والذاذاً لمنفس

لكف شكؿ القصيدة وطبيعتيا  ،ىو متمؽٍ نوعي مثقؼٍ صاحب دربةٍ ودرايةٍ وذوؽ
والخروج عمييا يعد كسراً لأفؽ  ،اؿ التعبيرالتقميدية فرضت الرتابة عمى أشك

توقع ذلؾ المتمقي الذي اعتاد رتابة أشكاؿ التعبير النمطية المييمنة عمى الذوؽ 
 .في الوقت نفسو



 ـٜٕٔٓ (ٓٗ) فصمية، عممية، محكمة   العدد  جمة التراث العممي العربي م

448 

 

وكسر أفؽ التوقع لا يحدث عند المتمقي غير المحترؼ وغير المتمكف 
 ،تركيباً ماالذي يتوقع  ،بؿ يحدث عند المتمقي العالـ بالشعر ،ثقافياً ومعرفياً 

 .فيأتي تركيب النص عمى خلبؼ توقعو
ف الأعماؿ والنصوص المدىشة والخالدة ىي النصوص التي تُعدّ  وا 

 .لأنيا الأكثر تأثيراً مف غيرىا ،استثناءً وخرقاً لمقاعدة النمطية التقميدية
ولـ نجد في كتب الأدب والنقد والتاريخ إشارات إلى ردود أفعاؿ متمقي 

في ذلؾ العصر، فيما نجدىا واضحة جمية في أخبار الشعراء الشعر الجاىمي 
لأف الرواية في العصر الجاىمي اىتمت بنقؿ النص ولـ  ،في العصر الأموي

فيما كاف التدويف حاضراً في العصر الأموي ينقؿ الشعر إلى  )تيتـ بالمتمقي
 فضلًب عف أف متمقي الشعر الأموي في ذلؾ العصر ،(جانب الأحداث والأخبار

بسبب التراكـ و الخزيف  ،كاف أكثر ثقافة مف المتمقي في العصر الجاىمي
 .المعرفي والثقافي لديو

 ـ النقاد في العصريف الأموي والعباسي بأبيات المعاني ولـ ييتموا  اىت
فاجتزأوا البيت والبيتيف لأنو أو لأنيما يمثؿ أو يمثلبف بؤرة  ،بالنص كاملبً 

وا إذا عرضوا لمعنى مف المعاني عند أكثر مف فكان ،النص وأنموذج الإبداع
والأفضؿ منو قوؿ فلبف وكثيراً ما عمموا ذلؾ  :قاؿ فلبف، ثـ قالوا :شاعر قالوا

وقد نقمت لنا كتب الأدب والنقد أخباراً حوؿ نصوص شعرية أموية كُسِر أُفؽ 
يروى أف جريراً دخؿ إلى الوليد  ))فػػ ،توقع شعراء كبار حيف طرقت مسامعيـ

 :وابف الرّقاع العاممي عنده ينشده القصيدة التي يقوؿ فييا
 وكفى قريش المعضلبتِ وسادَىا  غَمَبَ المساميحَ الوليدُ سماحةً 

  :فحسدتو عمى أبيات منيا حتى أنشد في صفة الظبية :قاؿ جرير
 تُزجي أَغَف  كأف  إبْرَةَ رَوْقِوِ 
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 ،قوؿ أو يُشبِّوُ بوما يقدر أف ي ،وقعَ والله :فقمتُ في نفسي :قاؿ
 قمٌـ أصابَ مفَ الد واةِ مِدادَىا    :فقاؿَ  ،قاؿ
َـ حتى انصرفتُ  :قاؿ فما قَدَرتُ حسداً لوُ أف أُقي

(ٕٙ). 
ولربما كانت المفاجأة في كسر أفؽ توقع المتمقي قد حدت بو إلى 

يلبحظ إف ما يسمى بالسجدة الشعرية  ))ردّ فعؿ إذا ما سمع شعراً أدىشو إذ
  :فقد سجد الفرزدؽ حيف سمع قوؿ لبيد ،تـ لمبراعة في التشبيوكاف ي

 زُبُرٌ تُجِدُّ متونَيا أقلبمُيا      وجلب السيوؿُ عف الطموؿِ كأن يا           
  

  :وىناؾ السجدة المعروفة لعدي بف الرقاع العاممي حيف قاؿ
 .(ٕٚ) دواةِ مدادَىاتُزجي أَغف  كأف  إبرةَ رَوقِوِ          قمٌـ أصابَ مف ال 

مكاناتيـ  –إف سبر أفؽ التوقع لدى الجميور  المتمقيف ومعرفة أذواقيـ وا 
وفي صياغة النص فكرياً  ،مف العوامؿ المؤثرة التي تتدخؿ في عمؿ الشاعر

وقد يأخذ الشاعر بالحسباف اختلبؼ أفؽ التوقع ونوع  ،وايدلوجياً وجمالياً 
ا فعمو عدي بف الرّقاع لأنّو كاف يوجو وىذا م .الاستقباؿ في زمف نظـ النص

فأراد الإبيار والإدىاش وتقديـ الجديد غير النمطي وغير  (ممؾ )القصيدة لخميفة
 .المألوؼ

لا يمكننا الحديث عف أفؽ التوقع إلّا باستحضار خبرة القارئ الأدبية 
ه التي تمكّنو مف بناء افتراض سابؽ ينتظر تحققو في العمؿ الأدبي الذي سيتمقا

ولا قراءة  ،إذ لا يمكف أف تكوف قراءة ما ىي القراءة الأولى ،في أثناء القراءة
وليدة لحظة تفاعؿ مع النص فكؿ قارئ يقبؿ عمى النص وىو مُحمّؿ بأفكار 

فالجميور القارئ مييأً مف قبؿ عف طريؽ  ،وأحكاـ يطرؽ بيا باب ىذا العمؿ
فيحمؿ المتمقي  ،ياتو اليوميةمرجعيات تاريخية وثقافية واجتماعية يعيشيا في ح

قباؿ عمى العمؿ الأدبي مما يجعؿ ىذا التوقع  ،توقعاً يجعمو في حالة انفعاؿ وا 
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فقد  ،ينتيي إلى مصير لا يتحدد إلّا بتفاعؿ القارئ والنص وبداية عممية القراءة
ولأنو  ،كأف يقرأ قارئ عربي قصيدة مف الأدب الجاىمي ،يحتفظ بيذا التوقع

يقاعات محتممة ليا يكوف مييأ مف يعرؼ مسبقاً  ما تحتويو مف أغراض وأوزاف وا 
ويحافظ بذلؾ عمى توقعاتو نتيجة الخبرة الواسعة لو  ،النواحي جميعيا لقراءتيا

وقد تحدث ىذه الحالة مملًب وسأماً لدى المتمقي نتيجة  ،بيذا الجنس الأدبي
عنى والفيـ والنشاط الركود والتكرار التي يؤدي إلى الميكانيكية في إنتاج الم

مما يقتؿ الروح الإبداعية عند القارئ ما داـ العمؿ الأدبي  ،التأويمي لمنص
 ،يحتكـ إلى أنموذج كلبسيكي وتكرار تجارب متوقعة يفصؿ بينيا الزمف فقط

وعمى النقيض مف ذلؾ قد يصطدـ القارئ بنص يجبره عمى إعادة توجيو الأفؽ 
 عو نتيجة عدـ توافؽ أفؽ القارئ مع أفؽ النص أو إلغااو نيااياً وانقطا ،المبني

والحقيقة إف استقراء النصوص الجاىمية وتتبعيا بدقة كشؼ لنا عف أف 
إنما  ،الإبيار والإدىاش وكسر أفؽ توقع المتمقي لـ يحدث في قصيدة كاممة

حدث في بيت أو مجموعة أبيات مف القصيدة ليقدـ لنا صورة أو معنى جديداً 
رة الكريـ مثلب قدّميا الشعراء الجاىميوف عف طريؽ تشبيو فصو  ،غير مألوؼ

وىي صور مألوفة  ،(ٕٛ)الممدوح بالبحر أو الخميج أو بأف يديو كالغمامتيف
لكف  زىيراً بف أبي سممى خرؽ ىذا النمط حيف أضاؼ التيمّؿ  ،نمطية مكرورة

تيمّؿ إلى وجو الممدوح عند إعطااو السااؿ وكأنّو ىو الذي حصؿ عمى العطاء ف
  :قاؿ ،فرحاً 

 عمػػػػػى مُعتفيػػػػوِ مػا تَغِبُّ فواضِػمػُػػوْ  وأبيضَ فيػػػػػػػاضٍ يػداهُ غمامػػػػػػةٌ 
 قعػػػػػوداً لديػػوِ بالصريػػػػػِـ عواذِلػُػػػػػػوْ  بكػػػػرتُ عميػػػػػػػوِ غُػػػػػػدوةً فرأيتػػػػػػػػو

 فأعيػػػػػا فمػػػا يدريػػفَ أيػػفَ مخاتِمػػػػػػػوُْ  نَػػػػػػوُ           يُفدينَػػػػػػوُ طػػػوراً وَطَػػػوراً يَمػػمُْ 
 جَمُوعٍ عمى الأمر الذي ىوَ فاعِمُوْ  فأعرضفَ عنوُ عف كريٍـ مُرَز أً         
 (ٜٕ)ػػػػوْ كأن ػػػػؾَ تُعطيػػػػوِ الذي أنتَ سااِمُ   تػػػػػػراهُ إذا مػػػػػا جاػػػػتػَػػػػوُ مُتػَػػيػمّلًب         



 ـٜٕٔٓ (ٓٗ) فصمية، عممية، محكمة   العدد  جمة التراث العممي العربي م

442 

 

   
 عمػػػػػى مُعتفيػػػػوِ مػا تَغِبُّ فواضِػمػُػػوْ  وأبيضَ فيػػػػػػػاضٍ يػداهُ غمامػػػػػػةٌ          
 قعػػػػػوداً لديػػوِ بالصريػػػػػِـ عواذِلػُػػػػػػوْ  بكػػػػرتُ عميػػػػػػػوِ غُػػػػػػدوةً فرأيتػػػػػػػػو          

 فأعيػػػػػا فمػػػا يدريػػفَ أيػػفَ مخاتِمػػػػػػػوُْ  ػػػوراً يَمػػمُْنَػػػػػػوُ          يُفدينَػػػػػػوُ طػػػوراً وَطَ 
 جَمُوعٍ عمى الأمر الذي ىوَ فاعِمُوْ     فأعرضفَ عنوُ عف كريٍـ مُرَز أً     
 (ٜٕ)أنتَ سااِمػُػػػوْ كأن ػػػػؾَ تُعطيػػػػوِ الذي    تػػػػػػراهُ إذا مػػػػػا جاػػػػتػَػػػػوُ مُتػَػػيػمّلًب      

والغريب أف كتب النقد والأدب لـ تقؼ عند أبيات زىير ىذه فيما وقفت 
عند أبيات أبي تماـ الطااي في تقديـ صورة الكريـ التي بناىا وزناً وروياً عمى 

  :بيف أبياتو  قاؿ –فيما ذكرنا  –أبيات زىير بؿ أنو ضمّف بيت  زىير الأخير 
دَ بسطَ الكؼِّ حت  ثنػػػاىا لقبضٍ لػػػػػـ تُطِعْوُ أنامِمػُػػػػوْ          ى لو إن ػوُ   تعو 

 تػػػػػػػػراهُ إذا مػػػػػػػا جاتػػػػػػػوُ متيػمػّػػلًب            كأن ؾَ تُعطيػػػػػػوِ الذي أنتَ سػػااِمُوْ 
 مُوْ ىو البحرُ مف أيِّ النواحي أتيتَوُ         فمِجتُّوُ المعروؼُ والجودُ سػػػػاحِ 

 (ٖٓ)لجػػادَ بيا فميَتػػػػػػؽِ المػػػػوَ سااِمػُػػػوْ     ولو لـ يكف في كفِّوِ غيرُ روحِوِ     
ويبدو أف أبا تماـ أدرؾ الخرؽ في صورة الكريـ وبأنيا ستشد انتباه 

لكؿ قارئ ))عمى الرغـ مف أف ،المتمقيف وتكسر آفاؽ توقعاتيـ فضمّنيا في أبياتو
ميما كانت ىذه  ،ولو حرية الاختيارات التأويمية في النص ،أفؽ توقعاتو الخاصة

لكف موازنة ىذا المعنى مع  ،(ٖٔ()(ؼالتأويلبت قريبة أو بعيدة عف مقصد المؤل
ما قدّمو السابقوف عمى زىير في صورة الكريـ لا يمكف إلّا أف يكوف جديداً مبيراً 

 .كاسراً لأفؽ التوقع
القصدية وتبقيو مفتوحاً يعيش في يتكوف الموضوع الجمالي الذي تميّزه 

التي تٌعدّ  –ومف  البنيات النصّية  ،كؿ زماف ومع كؿ قاري عف طريؽ القراءة
 ( ٕٖ).وتفاعميا مع بنية القراءة –المنطمؽ الأوؿ لقراءة النص 
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يختمؼ التمقي مف قاري إلى آخر بحسب تكوينو النظري مف حيث 
تمقي الاجتماعية والتاريخية والثقافية وبحسب خبرة الم ،الميوؿ والرغبات والقدرات

ويشكّؿ ىذا كمو مخزوناّ عند القارئ يتـ تمقي النص عمى أساسو   ،التي يحمميا
 (ٖٖ).ويشكّؿ لديو أفؽ توقع يعمؿ النص عمى إخراجو

تعاور الشعراء الجاىميوف عمى تقديـ صورة الناقة فوصفوا أعضاءىا 
ني الناقة ولـ يقفوا عند وصفيما إلّا أنيـ لـ يعنوا بعي ،(ٖٗ)بدقة وعناية

لذلؾ كسرت صورة عيني ناقة كعب ابف زىير ووصؼ نظراتيا آفاؽ ،طويلبً 
  :قاؿ ،توقع المتمقيف لجّدتيا وروعتيا

 بعػػد الكلبؿِ وبعد نوِـ الساري     وتدُيػػػرُ لمخػػػػرؽِ البعيػػػدِ نياطػَػوُ     
محجرِىا  بجماؿِ  بأنامػػػػػػؿِ الكّفيػػػػػفِ كُػػػػؿ  مَػػػػػػدار     عينػػػػاً كمرآةِ الصّنػػاعِ تدُيػػػػرُىا  

ُـ ما الذي    (ٖ٘)تبُدي لنظػػػػرةِ زوجِيػػػػا وتواري            وتعم
فيي ذات محاجر جميمة وعينيف صافيتيف تديرىما لتتابع زوجيا في كؿ 

 ولربما ينتظر المتمقي الجاىمي مف .اتجاه تارةً وتوارييما خجلًب تارة أخرى
الشاعر الجاىمي أنموذجاً تقميدياّ واضحاّ يبدأ بالبكاء عمى الأطلبؿ  ))

شعرية وسمات غنااية  وذكر المحبوبة ووصؼ الرحمة إضافة إلى صور
               (ٖٙ)((خاصة

لكنو لا يتوقع منو ىذا الادىاش والابتكار في تفاصيؿ القصيدة وبعض 
 .امف مواضعي

ويبدو إف كسر أفؽ التوقع في الشعر الجاىمي أكثر ما حدث في 
لأف التشبيو يُورد  ،النصوص التي اعتمدت التشبيو أساساً في تقديـ الصورة

المشبو بو ثـ أداة التشبيو وبذلؾ فإنو يترؾ مساحة وأفقاً لتوقع المتمقي مف حيث 
لذلؾ  ،ة وغير متوقعةوالتشبيو فيو انفتاح لصور كثيرة مفاجا ،توقع المشبو بو

فحيف أراد طرفة بف العبد  ،اعتمده شعراء كُثُر لخرؽ الصورة المكرورة التقميدية
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وصؼ ضخامة ناقتو شبييا بالسفينة ضمناً عف طريؽ تشبيو عنقيا بشراع 
 :السفينة في طولو واستقامتو  وىي صورة غير مألوفة في الشعر الجاىمي  قاؿ

 (ٖٚ)كَسُك افِ بُوصيٍّ بدجمةَ مُصعِدِ      بو    وأتمعُ نَي اضٌ إذا صَعَدت ْ 
وعدّ ابف رشيؽ القيرواني تشبيو شؽّ السفينة الماء في معمقة طرفة بف 

عدّه  ،نصفيف ػ بتقسيـ المفايؿ التراب نصفيف بيده –التي شبوّ بيا ناقتو  –العبد 
 غير المتوقع الذي لـ  (ٖٛ)مف باب المخترع البديع

  :ؿ طرفةقا ،يسبقو إليو أحد
َـ التُّرْبَ المفايؿُ باليدِ   (ٜٖ)يشؽُّ حَبَابَ الماءِ حيزومُيا بيا      كما قَسَ

والحقيقة إف أي  ،(لغاـ ناقتو )ويطالعنا الحطياة بتشبيو غير مألوؼ لػ
 ،حيف وصفوا نوقيـ (لغاـ الناقة )شاعر جاىمي لـ يقؼ عند تصوير أو تشبيو

 ة وكاف التفرد وغير المتوقع في الصور 
 الذي لا يمكف أف يخطر عمى باؿ المتمقي وىو () المشبو بو

  :قاؿ ،بيت العنكبوت( و وَجْوُ الشبو الموف والرقة والتشابؾ )
 (ٓٗ)ترى بيف لحْيَييا إذا ما تَزَغ مَتْ         لُغاماً كبيت العنكبوت المُمَد دِ 

 يسبؽ  وقد عدّ القيرواني ىذا التشبيو ضمف التشبييات العقـ التي لـ
 (ٔٗ).أصحابيا إلييا أحدٌ فتفرّدوا بيا

 ،إف العمؿ الجديد يستحضر في ثناياه أشياء قد تـ تمقييا مف قبؿ
ويتشكؿ لديو منذ البداية  ،ويضع بذلؾ قاراو في حالة ما مف الاستعداد النفسي
وىنا يمكف معاينة ىذا  ،توقع حوؿ ما سيعرضو النص عبر مراحؿ القراءة 

بحسب جممة  ،كاف سيحقؽ أو يُعدّؿ أو يعاد توجييو أو يُدحض التوقع عمّا إذا
إف أفؽ التوقعات الذي يأتي مف ) )،المعايير التي تسنّيا الأجناس أو الأساليب

وحيناذٍ  ،خبرة قديمة عند القارئ بأعماؿ سابقة يمتقي بالنص الجديد الذي يقرأه
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تبديلًب كاملًب، أو  فتوقعاتو قد تكوف تنويعاً عمى ما سبؽ أو تصحيحاً لو، أو
 .(ٕٗ)((مجرد توقعات قديمة تنبعث مف جديد

ويفاجانا عنترة بصورة جديدة في بيتيف لو عدّىما النقاد بالإجماع مف 
لـ يدع الأوؿ للآخر معنىً ))وفييما يقوؿ الجاحظ ،(ٖٗ)المعاني العقـ المبتكرة

أنو أجاد في صفتو  ويرى .(ٗٗ)((شريفاً ولا لفظاً بيياً إلّا أخذه إلّا بيت عنترة
إذ وصؼ فـ حبيبتو  ،فتحامى معناه جميع الشعراء فمـ يعرض لو أحدٌ منيـ

بطيب الرااحة ثـ جعؿ ىذه الرااحة كرااحة روضة معشبة مزىرة نديّة تعاقبت 
حتى إذا ما  ،فغدا الذباب مقيماً فييا يترنح كالشارب المترنـ ،عمييا الأمطار

احدة بالأخرى ثـ شبّو ىذه الحركة بحركة قدح سقط عمى أزىارىا حؾّ ذراعيو الو 
  :قاؿ ،وىي صورة مركّبة لا يمكف أف يتوقعيا متمؽٍ  ،الأجذِـ الزنادَ 

 وترى الذبابَ بيا يُغنّي وحدَهُ        ىَزِجػػاً كفعػػػؿِ الشاربِ المُترنػِّػػػ ِـ
 (٘ٗ)عمى الزنادِ الأجذَ ِـ غَرِداً يَسُػػػػفُّ ذِراعَػػػػوُ بذِراعػػػػػوِ       قَدَحَ المُكِبِّ 

حيف عمد إلى  (ويقدّـ عنترة صورة جديدة غير مألوفة لجواده) الأدىـ
إذ لـ يصوّر لنا شاعر جاىمي جواده  ،في الصورة (التشخيصتوظيؼ عنصر )

فضلًب عف إحساس الفارس  ،شاكياً مف شدة الألـ وكثرة الطعنات إلى فارسو
  :قاؿ ،وبيف جوادهالعالي وبروز الالتحاـ الروحي بينو 

 فازور  مػػف وقػػػػػػعِ القَنػػػػَا بمبانػِػػػوِ          وشكػا إلػي  بعبػػػرةٍ وتحػػمػػحُػػػ ِـ
 (ٙٗ)لو كاف يدري ما المحاورةُ اشتكى        أو كاف يدري ما جوابُ تكم مي

ويبدو إفّ الشعراء مالوا إلى تقديـ صور المظاىر الإنسانية في مواضع 
فقد صوّر لنا  ،خمت مف ىذه المظاىر عند مف سبقيـ مف الشعراء ومعافٍ 

الشعراء الصياد يطمؽ سيمو حيف يجد إف حمار الوحش وأُتنَُوُ قد انشغمت 
إلّا الحطياة الذي خرؽ ىذه الصورة التقميدية وكسر أفؽ توقع  ،(ٚٗ)بشرب الماء
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يشأ أف يقتميا  فأطمؽ سيمو نحوىا ولـ ،المتمقيف حيف أميؿ الأتاف حتى ترو ت
  :قاؿ ،ظمأى

 قد انتظمتْ مف خمؼِ مسحمِيا نَظْمَا فبينا ىُـُ إذ عَن تْ عمى البعدِ عانةٌ      
 عمى أنػ ػػػوُ منػػػيا إلى دمِّيػػا أظمػى ظماءً تريدُ الماءَ فانسابَ نحوَىا       
تْ عطاشُػػػػيا           (ٛٗ)ػػػانتِوِ سَيمَافأرسػػػؿَ فييا مف كِنػ فأميمَيا حتى ترو 

إف متمقي ىذا النص لابد لو مف إعادة تشكيؿ أفؽ التوقع بشكؿ 
ومثؿ  ،موضوعي يخضع لإعادة تشكيؿ استعداد القارئ نفسو وىو يواجو العمؿ

 ىذا الخرؽ مارسو الحطياة مرة أخرى حيف حوّؿ لقب 
 إلى مديح ،الذي كاف مسبةً وىجاءً عمى جعفر بف قُريع () أنؼ الناقة

))فصار آؿ قُريع
((يتطاولوف بيذا النسب ويمدّوف بو أصواتيـ في جيارة 

(ٜٗ)، 
  :قاؿ

ُـ         ومف يُسوِّي بأنؼِ الناقةِ الذَنَبَا ُـ الأنؼُ والأذنابُ غيرىُ قوٌـ ىُ
(٘ٓ) 

ولأف أفؽ التوقع ىو مجموعة التوقعات الأدبية والثقافية التي يتسمح بيا 
فإفّ النصوص  ،(ٔ٘)تناولو النص وقراءتو القارئ عف وعي أو غير وعي في

السابقة عمى بعض أبياتٍ لمنابغة الذبياني تؤكد خرقو القديـ المألوؼ عف طريؽ 
فيو  ،تقديـ صور جديدة مبنية عمى التشبيو الذي كسر بو أفؽ توقع المتمقي

يشبِّو نظرة المرأة التي تمور بالسؤاؿ والحاجة التي ودّت أف يقضييا ليا فمـ 
لقد ماؿ  ،بنظرة السقيـ إلى وجوه عااديو الذيف لا يقدروف عمى شفااو ،يقدر

النابغة إلى وصؼ ىذه النظرة وصفاً دقيقاً فيي نظرة فييا سؤاؿ وضعؼ وطمب 
 (ٔ٘):قاؿ ،...مُمِّحٌ وحيرة واضطراب

 (ٕ٘)نظرتْ إليؾَ بحاجةٍ لـ تقضِيا       نظرَ السقيِـ إلى وجوهِ العُوًدِ 



 ـٜٕٔٓ (ٓٗ) فصمية، عممية، محكمة   العدد  جمة التراث العممي العربي م

456 

 

ابغة اعتمد المشبو بو أساساً للئثارة والإبيار والمفاجأة والحقيقة أف الن
لأنو  ،وقد فعميا ثانية حيف شبّو النعماف المنذر بالميؿ الذي يدركو أينما ذىب

  :قاؿ ،صادمة ،وىي صورة جديدة لا يمكف توقعيا ،أىدر دمو
ف خِمتُ أف  المنتأى عنؾَ واسعُ   (ٖ٘)فإنؾَ كالميػؿِ الذي ىػػو مُدركي     وا 

ويعاود النابغة اتخاذه التشبيو أساساً في مدح النعماف بف المنذر وجعمو 
فإذا ما ذُكر اسمو وطمع بينيـ تضاءلوا تضاؤؿ  ،أعمى شأناً مف المموؾ الآخريف

  :قاؿ ،الكواكب عند طموع الشمس
 (ٗ٘)بأنػػػؾَ شمسٌ والمموؾُ كواكِبُ        إذا طمعتْ لـ يبػدُ منيػفَ كوكبُ 

الشاعر بالشطر الأوؿ لما قدّـ معنى جديداً يكسر بو أفؽ فمو اكتفى 
توقع المتمقي إلّا أف الاستدراؾ عمى التشبيو في الشطر الثاني ىو الذي أضاؼ 

  .الجِدّة والابتكار إلى الصورة
أخيراً يمكننا القوؿ بأف عنصر التوقع والمفاجأة وأفؽ التوقع والانتظار 

لأنو قادر  ،ر الأفؽ كميا ارتبطت بالمتمقيالخااب والفجوة ومسافة التوتر وكس
فمـ يعد دور القارئ استيلبكياً  ،عمى إقامة علبقة تفاعمية بينو و النص الأدبي

وىذا التفاعؿ تخمقو أو تشكمو  ،لأنو يتفاعؿ مع ما يقرأ ،(٘٘)إنما أصبح تشاركياً 
اراة تمؾ العناصر التي تقوـ عمى المتوقع واللب متوقع ومدى تأثيرىما في الق

ودفعو إلى المشاركة في البحث عف رؤية النص وقصديتو متجاوزاً القراءة 
 .الخارجية محاولًا القراءة الاستنباطية لمنص

 الخاتمة
مف المواضيع النقدية الحديثة التي تشكؿ  (كسر أفؽ التوقع )إفّ موضوع

وعند ولا بدّ أف تقع ضمنيا دراسة  أو بحثاً ،  ،مفصلًب مف مفاصؿ نظرية التمقي
تطبيقنا ىذا المصطمح عمى الشعر الجاىمي وجدنا بأف المتمقي العربي قبؿ 

رواة ونقاداً وشعراء ودارسيف يمثموف العنصر الرايس في ىذا  ،الإسلبـ وبعده
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ف الشاعر العربي قبؿ الإسلبـ فيـ أثر المتمقي في سيرورة النص  ،البحث وا 
ف ىذه السيرورة لا يمكف أف تكوف إلا  ،الشعري وما يجذبيـ  ،بفيـ ذااقة العربوا 

فكاف أف وجدوا بأف العربي يمؿّ التكرار والكلبـ المتداوؿ  ،مف معاف وصور
 ،وكوّنت أفؽ توقع ثابت عندىـ ،والصور التي رسخت في أذىانيـ واستقرت

فتنافسوا في تقديـ الجديد المبتكر والمخترع غير المألوؼ مف المعاني ليكسروا 
ولـ تأتِ  ،وليتركوا بصمة تميزىـ مف غيرىـ ،ي أشعارىـبيا آفاؽ توقعات متمق

ولكنيا جاءت ومضة  ،ىذه الصور والمعاني في قصيدة مف أوليا حتى آخرىا
 ،فكاف أف تمثؿ بيا النقاد شاىدا عمى الجِدّة والابتكار ،قدحت في القصيدة

وأكثر ما جاء كسر أفؽ التوقع في الشعر الجاىمي أكثر في النصوص التي 
لأف التشبيو يُورد المشبو بو ثـ أداة  ،ت التشبيو أساساً في تقديـ الصورةاعتمد

 ،التشبيو وبذلؾ فإنو يترؾ مساحة وأفقاً لتوقع المتمقي مف حيث توقع المشبو بو
لذلؾ اعتمده شعراء كُثُر  ،والتشبيو فيو انفتاح لصور كثيرة مفاجاة وغير متوقعة

 .لخرؽ الصورة المكرورة التقميدية
Conclusion 

The subject of "breaking the horizon of expectation is 
one of the important critical  topic that forms as a part of 
receiving theory , it is applied as a term on pre-Islamic 
poetry through which we found  the Arab recipient before 
and after Islam, narrators, critics, poets and learners 
represent it as the main element to their researches, in 
addition to that the Arab poets before Islam understood the 
impact of the recipient in the process of poetic text, this 
process can not be only by understanding the taste of the 
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Arabs, and what attracts them from meanings and images, 
were that they found  the Arab try to fill the repetition , 
rolling words and images that established in their minds , 
settled, And formed a horizon of constant expectation They 
did not come to these images and meanings in the poem 
from the first to the last, but came a flash in the poem, was 
to be represented by critics as a witness, On the novelty 
and innovation, and more coming to break the horizon of 
anticipation in the pre-Islamic poetry more than  in the 
texts that adopted the analogy mainly in the presentation of 
the image, because the analogy , the metaphor , the 
analogy and so it leaves space and horizon to expect the 
recipient in terms of anticipation of the likeness, and 
analogy of the openness of many images Surprising and 
unexpected ,Therefore, many poets adopted it to break the 
traditional image. 

يوامشقاامة ال  
 .ٓٔ-ٜ/ جماليات التمقي :ينظر .ٔ
 .ٖٖٔلأصوؿ المعرفية لنظرية التمقي/ ا .ٕ
  ٓٔ-ٜالتمقي / .ٖ
  ٔٔ/ ظاىرة التمقي في الأدب .ٗ
  ٘ٓٔ/ قينظرية التم  .٘
  ٜٛ-ٚٛجماليات التمقي / :ينظرجماليات   .ٙ
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والأدب المقارف  ،ٙٗأصوؿ وتطبيقات / ،ونظرية التمقي ،ٗٗجمالية التمقي / :ينظر .ٚ
  ٖ٘وبحوث في القراءة / ،ٚٛ – ٚٚ/ العاـ

 .٘ٗٔنظرية الاستقباؿ / :ينظر .ٛ
 .ٖٗٗعمميات القراءة / :ينظر .ٜ

ومف  ،ٙٗأصوؿ وتطبيقات / ،ة التمقيونظري ،ٚٚفي مناىج الدراسات الأدبية / :ينظر .ٓٔ
  ٗٓٔقضايا التمقي والتأويؿ /

  ٗٚ-ٖٚينظر فعؿ القراءة / .ٔٔ
  ٖٓ٘/ دراسة في سيكولوجية التذوؽ الفني ،التفضيؿ الجمالي .ٕٔ
ومف قضايا التمقي  ،ٖٔٔوالخطاب و القارئ / ،ٖٓٔينظر: القارئ في النص / .ٖٔ

  ٛٓٔوالتأويؿ /
  ٖٛٗعمميات القراءة / .ٗٔ
 .٘ٚٔ/ ة الأدبية المعاصرةالنظري :ينظر .٘ٔ
  ٘ٔجمالية التمقي / :وينظر ،ٕٔقراءة في القراءة / .ٙٔ
  ٜ٘جماليات التمقي / :ينظر .ٚٔ
 ،ٚٛٔوالنظرية النقدية ومفيوـ أفؽ التوقع / ،ٚٔظاىرة التمقي في الأدب / :ينظر .ٛٔ

 .ٙٗوالمدارس النقدية الحديثة /
  ٓٔٔ/ الأصوؿ المعرفية لنظرية التمقي .ٜٔ
  ٕ٘تكفير /الخطياة وال :ينظر .ٕٓ
  ٙٛحدود الانفتاح الدلالي في قراءة النص الأدبي / .ٕٔ
  ٕٙٔمفتاح العموـ / .ٕٕ
  ٜٙمنياج البمغاء / .ٖٕ
  ٜٙالمصدر نفسو / :ينظر .ٕٗ
  ٕٕ٘السجمماسي / .ٕ٘
أسرار  ،العمدة ،الشعر والشعراء :ولمخبر رواية أخرى ينظر ،ٔٗٔ/ ٖلكامؿ /ج -ٕٙ

  .البلبغة
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ما ىذا يا أبا فراس  :رزدؽ سُاِؿ حيف سجدوروي أف الف ،ٚٗ/ ٔقضايا حوؿ الشعر /ج .ٕٚ
/ كتاب الأغاني :ينظر ،أنتـ تعرفوف سجدة القرآف وأنا أعرؼ سجدة الشعر :؟ قاؿ

  ٜٜٕوالبيت في ديواف لبيد / ،ٖٔٓ-ٖٓٓ/ ٘ٔج
 ،ٖٕ٘ – ٕٕٗ/ المتممس الضبعي ،ٔٙٔديواف الحطياة / :ينظر عمى سبيؿ المثاؿ .ٕٛ

عمقمة  ،ٖٕٚ – ٖٖٕ،ٜٔ-ٜٛ ،ٖٖ – ٕٚ/ الأعشى ،ٖٓٔ – ٛٛعمرو بف قمياة /
  ٖٛ – ٖٖالفحؿ /

  ٕٗٔ-ٜٖٔديواف زىير بف أبي سممى / .ٜٕ
  ٘ٔ/ ٕشرح ديواف أبي تماـ /ج .ٖٓ
  ٓٔ/ في تمقي القصة القصيرة  .ٖٔ
  ٖٚٔالخبرة الجمالية / .ٕٖ
  ٛٗ – ٗٗالنص وتجميات التمقي / :ينظر .ٖٖ
 ،٘الأعشى / ،ٙٛٔ – ٘ٛٔالنابغة الذبياني / :تنظر عمى سبيؿ المثاؿ دواويف الشعراء .ٖٗ

لبيد العامري  ،ٚٛ/ المسيب بف عمس ،ٖٔٔعدي بف زيد / ،ٜٕٔعبيد بف الأبرص /
  ٜٕٔبشامة بف الغدير / ،٘ٙأوس بف حجر / ،ٕٕٙ/

  ٔٗ – ٓٗديواف كعب بف زىير / .ٖ٘
  ٖٕٔاستقباؿ النص عند العرب / .ٖٙ
  ٚٔديواف طرفة بف العبد / .ٖٚ
  ٖٕٙالعمدة / .ٖٛ
  ٚديواف طرفة / .ٜٖ
  ٘٘ٔديواف الحطياة / .ٓٗ
  ٜٕٚالعمدة / .ٔٗ
  ٜٙٔالنظرية النقدية ومفيوـ أفؽ التوقع / .ٕٗ
  ٕٙمنياج البمغاء / ،٘ٔحمية المحاضرة / ،ٜ/ البديع ،ٚٗٔكتاب الصناعتيف / :ينظر .ٖٗ
  ٕٖٔ – ٖٔٔ/ ٖالحيواف / .ٗٗ
  ٜٛٔ – ٜٚٔديواف عنترة / .٘ٗ
  ٕٛٔ – ٕٚٔالمصدر نفسو / .ٙٗ
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عبيد بف  ،ٚٔٔ – ٘ٔٔ/ النابغة الذبياني :تنظر عمى سبيؿ المثاؿ دواويف الشعراء .ٚٗ
  ٕٙ – ٕٗربيعة بف مقروـ / ،ٚٔ – ٙٔالأبرص /

  ٜٖٚديواف الحطياة / .ٛٗ
  ٓ٘/ العمدة .ٜٗ
 .ٕٛٔديواف الحطياة / .ٓ٘
 .ٖٖٔ/ دليؿ الناقد الأدبي :ينظر .ٔ٘
  ٖٜ/ ديواف النابغة الذبياني .ٕ٘
  ٖٛ/ المصدر نفسو .ٖ٘
  ٗٚ/ المصدر نفسو .ٗ٘
  ٕٔٔر مفاىيمو واتجاىاتو /الأدب المقارف ودور الأنساؽ الثقافية في تطو  :ينظر .٘٘

 المصادر والمراجعقاامة 
المؤسسة العربية لمدراسات / بيروت/ ٔط/ محمد المبارؾ/ إستقباؿ النص عند العرب .ٔ

 .ـ ٜٜٜٔ/ والنشر
اتحاد الكتّاب / دمشؽ/ ترجمة غسّاف السيّد/ دانييؿ ىنري باجو/ الأدب المقارف العاـ .ٕ

 .ـٖٜٛٔ/ العرب
 .ـٜ٘ٗٔ/ إسطانبوؿ :طبع/ ريتر  -ىػ :تحقيؽ/ ر الجرجانيعبد القاى/ أسرار البلبغة .ٖ
 .ـٜٜٚٔ/ ٔط/ دار الشروؽ/ ناظـ عودة خضر/ الأصوؿ المعرفية لنظرية التمقي .ٗ
مركز / ٔط/ محمد خير البقاعي :ترجمة/ مجموعة مف المؤلفيف/ بحوث في القراءة .٘

 .ـٜٛٛٔ/ حمب/ الإنماء الحضاري
إغناطيوس  :شره وتعميؽ المقدمة الفيارسإعتنى بن/ عبدالله بف المعتز/ البديع .ٙ

 .ـٕٜٛٔ -ىػٕٓٗٔ/ منقحة ٖط / لبناف/ بيروت / دار الميسرة/ كراتشقومنسكي
المجمس / شاكر عبد الحميد/ دراسة في سيكولوجية التذوؽ الفني ،التفضيؿ الجمالي .ٚ

 .ـٕٔٓٓ / الكويت/ الوطني لمثقافة والفنوف والآداب
 .ـٕٕٓٓ/ ٔط/ مصر/ المجمس الأعمى لمثقافة  /سامي اسماعيؿ/ جماليات التمقي .ٛ
/ المجمس الأعمى لمثقافة/ رشيد بنحدو :ترجمة/ ىانس روبرت ياوس / جمالية التمقي .ٜ

 .ـٖٕٓٓ/ ومطبعة النجاح الجديدة ،.ـٕٗٓٓ/ مصر/ ٔط
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 / محمد بف الحسف بف المظفر الحاتمي/ حمية المحاضرة في صناعة الشعر .ٓٔ
 .ـٜٜٚٔ/ العراؽ/ ثقافة والإعلبـ العراقيةوزارة ال/ جعفر الكتاني :تحقيؽ

 / ٔط / تحقيؽ عبد السلبـ محمد ىاروف/ أبو عثماف عمرو بف بحر الجاحظ/ الحيواف .ٔٔ
 .ـٖٜٛٔ / مصر/ القاىرة/ مطبعة مصطفى البابي الحمبي

دار الثقافة لمنشر / سعيد توفيؽ/ دراسة في فمسفة الجماؿ الظاىراتية ،الخبرة الجمالية .ٕٔ
 .ـٕٔٓٓ/ قاىرةال/ والتوزيع

/ حامد أبو أحمد/ نظريات التمقي وتحميؿ الخطاب وما بعد الحداثة ،الخطاب والقارئ .ٖٔ
  .ـٜٜٚٔ/ مؤسسة اليمامة/ الرياض

نظرية  ،قراءة نقدية لنموذج معاصر ،الخطياة والتكفير مف البنيوية إلى التشريحية .ٗٔ
 ـ.ٜ٘ٛٔ/ جدة/ ٔط/ النادي الأدبي الثقافي/ عبدالله الغذامي/ وتطبيؽ

/ ٔط/ المممكة العربية السعودية/ مكتبة الممؾ فيد/ سعيد البازعي/ دليؿ الناقد الأدبي .٘ٔ
 .ـٖٕٓٓ

 الدواويف 
 راجي  :تحقيؽ / الخطيب التبريزي/ شرح ديواف / (حبيب بف أوس )أبو تمّاـ الطااي

 .ـٜٜٗٔ -ىػٗٔٗٔ/ بيروت/ دار الكتاب العربي/ ٕط/ الأسمر
 بيروت/ دار النيضة العربية/ د. محمد محمد حسيف :يؽتحق/ (ميموف بف قيس )الأعشى /

 .ـٜٗٚٔ/ ٕط
 ـٜٓٙٔ -ٖٓٛٔ/ بيروت / دار صادر/ محمد يوسؼ نجـ :تحقيؽ/ أوس بف حجر. 
 مجمة المورد/ عبد القادر عبد الجميؿ :جمع وتحقيؽ/ (شعر )بشامة بف الغدير(ٔٗ) /

 .ـٜٚٚٔ -ىػ ٜٖٚٔ/ بغداد/ ٙالمجمد 
 نعماف أميف   :تحقيؽ/ السجستاني ،السكّري ،رح ابف السكّيتش/ (شرح ديواف )الحطياة

 ،تراث العرب )ـ /ٜٛ٘ٔ -ىػ ٖٛٚٔ/ مصر/ مطبعة مصطفى البابي الحمبي وأولاده/ طو
٘.) 
  ّمستمة مف العدد / د. نوري حمودي القيسي :تحقيؽ / (شعر )ربيعة بف مقروـ الضبي

 .ـٜٛٙٔ/ مجمة كمية الآداب/ ٔٔ
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 صنعة الإماـ أبي العباس أحمد بف يحيى بف زيد / (ح ديوافشر  )زىير بف أبي سممى
 -ىػٖٖٙٔ/ مصر/ دار الكتب المصرية/ أحمد السعدوي :تحقيؽ/ الشيباني ثعمب

 ـ. ٜٗٗٔ
 صححو ونقمو إلى الفرنساوية/ يوسؼ الأعمـ الشنتمري :شرح/ طرفة بف العبد البكري: 

 ـ.  ٜٓٓٔ/ شالوف/ برطرند/ مكس سمغسوف
 شركة ومطبعة مصطفى البابي / ٔط/ د. حسيف نصّار :تحقيؽ وشرح /عبيد بف الأبرص

 ـ.  ٜٚ٘ٔ -ىػٖٚٚٔالحمبي وأولاده /مصر /
 شركة دار الجميورية لمنشر / محمد جبار المعيبد :تحقيؽ وجمع/ عدي بف زيد العبادي

 ـ.  ٜ٘ٙٔ/ بغداد/ والطبع
 ودرّية الخطيب لطفي الصقاؿ :تحقيؽ/ الأعمـ الشنتمري :شرح/ عمقمة بف عبدة الفحؿ /

  .ـ ٜٜٙٔ -ىػٜٖٛٔ/ ٔط/ حمب/ دار الكتاب العربي/ د. فخر الديف قباوة :مراجعة
 (د. ـ )/ (معيد المخطوطات )مجمة/ حسف كامؿ الصيرفي :تحقيؽ/ عمرو بف قمياة /
  .ـٜ٘ٙٔ -ىػ ٖ٘ٛٔ/ ٔٔـ
 (د.ـ )المكتب الإسلبمي // محمد سعيد مولوي :تحقيؽ ودراسة/ عنترة بف شدّاد العبسي /

 ـ.  ٜٗٙٔ
 / نسخة مصورة / صنعو الإماـ أبي سعيد الحسف السُكّري/ (شرح ديواف )كعب بف زىير

  .ـ ٜٓ٘ٔ -ىػ ٜٖٙٔ/ القاىرة/ الدار القومية لمطباعة والنشر/ عف طبعة دار الكتب
 / وزارة الإرشاد / الكويت/ د. إحساف عباس :تحقيؽ/ (شرح ديواف )لبيد بف ربيعة العامري

 ( ٛـ /) التراث العربي  ٕٜٙٔ /والإنباء
 حسف  :تحقيؽ وشرح وتعميؽ/ رواية الأثرـ  وأبي عبيدة عف الأصمعي/ المتممس الضبعي

  .ـ ٜٓٚٔ -ىػ ٜٖٓٔ/ ٗٔالمجمد / معيد المخطوطات العربية/ كامؿ الصيرفي
 / (المفضميات )ضمف شرح اختيارات المفضؿ الضبّي (شعر )المسيّب بف عمس /

  ٔـ /ج ٜٚٛٔ/ ٕط/ بيروت/ دار الفكر/ فخر الديف قباوة .د :تحقيؽ/ الخطيب التبريزي
 ٕط/ مصر/ دار المعارؼ/ محمد أبو الفضؿ ابراىيـ :تحقيؽ/ النابغة الذبياني /ٜٔٚٚ 

  .ـ
مكتبة / علّبؿ الغازي :تقديـ وتحقيؽ/ (أبو محمد القاسـ الأنصاري )السجمماسي .٘ٔ

 ـ.  ٜٓٛٔ/ ٔط/ المغرب/ المعارؼ
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أحمد محمد  :تحقيؽ وشرح/ أبو محمد بف عبدالله بف مسمـ بف قتيبة/ ءالشعر والشعرا .ٙٔ
  .ـ ٜٙٙٔ/ ٕط/ مصر/ دار المعارؼ/ شاكر

حققّو / الأزدي/ أبو عمي الحسف بف رشيؽ القيرواني/ العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده .ٚٔ
/ ٗط/ لبناف/ بيروت/ دار الجيؿ/ محمد محي الديف عبد الحميد :وفصمّو وعمّؽ حواشيو

 .ـ ٕٜٚٔ
/ مصر/ المجمس الأعمى لمثقافة/ عبد الوىاب عمّوب :ترجمة/ فولفانج آيزر/ فعؿ القراءة .ٛٔ

 .ـ ٕٓٓٓ
 ٜ٘ٛٔ/ منشورات الجامعة/ الدار البيضاء/ ٕط/ حسيف الواد/ في مناىج الدراسات الأدبية .ٜٔ

 .ـ
  .ـ ٕٜٜٔ/ مصر/ اليياة لمصرية العامة لمكُتّاب/ عبدة بدوي/ قضايا حوؿ الشعر .ٕٓ
محمد أبو الفضؿ  :عارضو بأصولو وعمّؽ عميو/ أبو العباس محمد بف يزيد المبرد/ الكامؿ .ٕٔ

 .د.ت/ القاىرة/ دار الفكر العربي/ ابراىيـ
/ أحمد الشيخ  الشنقيطي :تصحيح/ أبو الفرج عمي بف الحسيف الأصفياني/ كتاب الأغاني .ٕٕ

 (.ت.د )/ (.ط .د )مصر // مطبعة محمد أفندي ساسي
محمد  :تحقيؽ/ عبد الله بف سيؿ العسكري :أبو ىلبؿ (الكتابة والشعر )عتيفكتاب الصنا  .ٖٕ

 ٕط/ مطبعة عيسى البابي الحمبي وأولاده/ عمي البجاوي ومحمد أبو الفضؿ ابراىيـ
  .ـ ٜٔٚٔ/
 (ط .د )لبناف // المكتبة العممية الجديدة/ أبو يعقوب بف أبي بكر السكاكي/ مفتاح العموـ .ٕٗ

 (.ت .د )/
جامعة / كمية الآداب والعموـ الإنسانية/ الرباط/ حامد بوحسف/ التمقي والتأويؿمف قضايا  .ٕ٘

 ـ.  ٜٜ٘ٔ/ محمد الخامس
دار / محمد الحبيب بف الخوجة :تحقيؽ/ حازـ القرطاجني/ منياج البمغاء وسراج الأدباء .ٕٙ

 (.ت.د )ط( / .د)الكتب الشرقية /
/ الكويت/ عموـ الاجتماعيةحوليات الآداب وال/ سالـ خدادة/ النص وتجميات التمقي .ٕٚ

 ـ.  ٕٓٓٓ
/ ٔط/ القاىرة/ دار قباء/ جابر عصفور :ترجمة/ راماف سمدف/ النظرية الأدبية المعاصرة .ٕٛ

  .ـ ٜٜٛٔ
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 ٕٗٓٓ/ ٔط/ دار الحوار/ رعد عبد الجميؿ :ترجمة/ روبرت سي ىولب/ نظرية الاستقباؿ .ٜٕ
  .ـ
/ المركز الثقافي العربي /بشرى صالح /الدار البيضاء/ نظرية التمقي أصوؿ وتطبيقات .ٖٓ

  .ـ ٕٔٓٓ/ ٔط
/ منشورات علبمات/ خالد التوزاني والجلبلي الكدية :ترجمة/ روبرت ىولب/ نظرية التمقي .ٖٔ

   .ـ ٜٜٜٔ/ ٔط
 الدوريات

حيدر محمود / الأدب المقارف ودور الأنساؽ الثقافية في تطور مفاىيمو واتجاىاتو .ٔ
 .ٓٛ الرقـ/ ٕٓٓالعدد / مجمة دراسات يمنية/ غيلبف

/ مجمة الفكر/ د. عزيز محمد عدماف/ حدود الانفتاح الدلالي في قراءة النص الأدبي .ٕ
 .الكويت/ المجمس الوطني لمثقافة والفنوف والآداب/ ـٜٕٓٓ/ مارس –يناير / ٖٚالمجمد 

/ ٛالمجمد / مجمة علبمات في النقد/ محمد عمي الكردي/ ظاىرة التمقي في الأدب .ٖ
 .جدة/ ي الثقافيالنادي الأدب/ ـٜٜٜٔ/ ٕٖج
العدد / ٙٔالمجمد / مجمة فصوؿ/ ترجمة عفيفي عمي/ فولفانج آيزر/ عمميات القراءة .ٗ

 .ـٜٛٛٔ/ ٗ
العدد / الكويت/ رابطة الأدباء/ مجمة البياف/ حميد الحميداني/ في تمقي القصة القصيرة .٘

 .ـٖٕٓٓ/ الكويت/ فبراير/ ٕٜٖ
 ـ.ٜٗٛٔ/ ٔالعدد/ ٘مد المج/ مجمة فصوؿ/ نبيمة ابراىيـ/ القارئ في النص .ٙ
/ ٛٗالعدد / المجمد الأوؿ/ مجمة الفكر العربي المعاصر/ رشيد بنحدو/ قراءة في القراءة .ٚ

 .ـٜٛٛٔ
/ مجمة الثقافة الأجنبية/ عبدالله الدباغ :ترجمة/ ىػ .ـ .إبرامز/ المدارس النقدية الحديثة .ٛ

 .ـٜٚٛٔ/ ٖالعدد
/ ٛالمجمد / مجمة علبمات في النقد/ يـالسيد ابراى/ النظرية النقدية ومفيوـ أفؽ التوقع .ٜ

 .جدة/ النادي الأدبي الثقافي/ ـٜٜٜٔ/ ٕٖج
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