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تتجمى اىمية الشعر وروعتو عف طريؽ الصيغة الفنية ومدى إبداع الشاعر 
لشعر يظير عبر  تشكيمو الفني الجمالي الراقي والأسموب الرفيع فييا وجماؿ ا

 الذي يعنى بانتقاء الألفاظ ومعانييا أو دلالاتيا في صيغ أدبية متميزة ، وابف 
معانيو في صور وألفاظ وتراكيب تتفؽ وطبيعة مجبر كاف ميتماً  برسـ أفكاره و 

وكياف متماسؾ الدلالات التي يريد إيصاليا في صياغة محكمة تحسب لو, 
يقترف بو, لذلؾ سعى شاعرنا جاىداً لإظيار مقدرتو المغوية باستثمار ىذه 
الأساليب ، والتراكيب ودلالاتيا في عمـ المعاني وحرصنا فيو عمى انتقاء 

 الأساليب الأكثر وروداً.
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Abstract 
It may come to the mind that every science of the Arabic 
language is completely separate from the other, but in fact 
these sciences are like lines have woven the prettiest 
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epigraphy of Arabic and composed of. This study has 
concentrated on the creative aspects of the poetry of Buhtri 
of Andalusia as it is characterized by a strong poetic 
language based on the formulation of linguistic structures in 
various artistic methods and employ them within the poetic 
context to suit the subject of the context. 
Key words: aesthetic formulation. Andalusia .Structures.   

 المقدمة
والسلاـ عمى أشرؼ الخمؽ وسيد المرسميف  رب العالميف, والصلاة الحمد لله

والو وصحبو الغر المياميف قد يتبادر إلى أذىاف البعض أف كؿ عمـ مف عموـ 
المغة العربية بمنأى عف الآخر, ولكف حقيقة الأمر ىي كالخطوط تنسج أبيى 
ديباج تزداف بو العربية وتتألؼ. وىنا يتجمى دور الشاعر الحاذؽ وتبرز موىبتو 

لقد خمؽ الله تعالى الشاعر الفناف بأحاسيس مرىفة, ومشاعر عميقة  الشعرية,
شديدة التأثر بالمذة أو بالألـ, وعواطؼ تتأثر بما يحسو أو يشيده تأثراً كبيراً 
أكثر مف غيره, وتميز بأف لو القدرة  عمى نقؿ ما يخالجو مف شعور, وانفعاؿ أو 

أسموب جميؿ ويرتبيا عمى عاطفة في أداء متميز متقف فيكوف أفكار مخيمتو ب
وفؽ معرفتو بالقواعد والأصوؿ المتعارؼ عمييا بالفف الشعري, وتمكنو مف المغة 
وخصائصيا, ومعرفتو بموازيف الشعر وقافيتو, ليصوغ عباراتو بشكؿ فني جميؿ 
لو خصائصو الفنية المؤثرة في المتمقي وقد آثرنا في البحث تسميط الضوء عمى 

بحتري الأندلس, إذ امتاز بقوة الأداء الشعري, والمغة  جوانب إبداعية مف شعر
الشعرية القائمة عمى صياغة التراكيب المغوية بأساليب فنية متنوعة وتوظيفيا 
ضمف السياؽ الشعري بما يناسب الدلالة الموضوعية, وقد وقع اختيارنا 

ئجو لمتراكيب بالأساليب الأكثر وروداً في شعره مف غيرىا وأعمؽ دلالة في نتا
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الإبداعي استقاـ البحث عمى مقدمة, وتمييد قدمنا فيو جوانب ميمة مف حياة 
 الشاعر ومكانتو الأدبية في عصره, وضـ البحث محوريف:

تحدثنا في المحور الأوؿ عف التراكيب ودلالاتيا في عمـ المعاني وحرصنا 
فيو عمى انتقاء الأساليب الأكثر وروداً, وفاعمية في النصوص الشعرية 

تمظيرت بأسموبي الاستفياـ, والتقديـ والتأخير ودلالتيما في التشكيؿ الجمالي ف
لشعره, ولإكماؿ أبعاد ىذا التشكيؿ انصبَّ الاىتماـ في المحور الثاني عمى 
التراكيب ودلالتيا في عمـ البديع, فكاف التكرار أو المماثمة مف المحسنات 

قاتو الشعرية حتى شكؿ ظاىرة المفظية الأكثر حضوراً وفائدة ضمف تراكيب سيا
تسترعي الانتباه وتثير الإعجاب, ومثمو الطباؽ أو التضاد مف المحسنات 
المعنوية, إذ كاف لو بالغ الأثر في تحقيؽ الشكؿ الجمالي لمتجربة الشعرية, عبر 
تنوع المعاني وتقوية الأداء الدَّلالي ضمف تراكيبو الفنية فضلًا عف خاتمة أوجزنا 

ا توصمنا إليو مف الاستنتاجات, وقائمة بيوامش البحث, وثبت فييا أىـ م
المصادر والمراجع التي اعانتنا عمى إكمالو, فضلًا عف ممخص بالمغة 

 الانجميزية.
 اطلالو عمى حياة بحتري الأندلس

, الفيري الموحديّ, (ٔ)ىػ( يحيى بف مجبر ٛٛ٘-ٖ٘٘)بحتري الأندلس    
ب مف غير مدافع  ولا منازع, اعترؼ لو كاف في وقتو شاعر الأندلس والمغر 

بقوة عارضو وسلامة طبعو  وشعره )بذلؾ أكابر أىؿ الفضؿ والأدب, وشيدوا لو
(. وقد وضع بموازاة أبي عبادة بحتري (ٕ)الذي سار مثالًا, وبعد عمى قربو منالاً 

المشرؽ لذلؾ لقب ببحتري الأندلس, فقد عد يحيى بف مجبر مما ينبغي أف 
ؿ المغرب أىؿ المشرؽ آنذاؾ, ومما لا شؾ فيو فاف نسبتو إلى فير يباىي بو أى

, إذ (ٖ)تدؿ عمى أصؿ عربي شريؼ, ونشأ بمرسية وأخذ عف شيوخيا وتأثر بيـ
كانت المدينة آنذاؾ حافمة بالعديد مف الكتاب والشعراء وأىؿ العمـ, وذكر ابف 
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شرؽ )سكف مرسّية, ومدح بيا ابف مردنيش ممؾ )سعيد المغربي أنّو:
, وامتدح الأمراء والرؤساء في الدولة الموحدية وحُظي عندىـ حظوة (ٗ)الأندلس((

)أنو )بعد أف استقر بو المقاـ في أشبيمية, وذكر المقري (٘)تامة وناؿ جوائزىـ
, أي سفرة إلى مراكش عاصمة (ٙ)كانت لو وفادة عمى المنصور كؿ سنة((

عقوب بف يوسؼ بف عبد المؤمف الموحديف, إذْ كانت لو صمة وثيقة بالخميفة ي
 ىو الممقب بالمنصور, وكاف شاعره الأثير المترنـ بشجاعتو وبطولاتو وسجايا

تشير المصادر الأدبية إلى مكانة ابف مجبر لدى المنصور إذ كاف يرافقو في 
)مر المنصور أياـ أمرتو بموقية مف أرض شمب, )جولاتو لمدف الأندلس, فحيف
بف حزـ وقاؿ: عجباً ليذا الموضع يخرج منو مثؿ ووقؼ عمى قبر أبي محمد 

ىذا العالـ, ثـ قاؿ: كؿ العمماء عياؿ عمى ابف حزـ ثـ رفع ليذا الموضع يخرج 
منو مثؿ ىذا العالـ, ثـ قاؿ: كؿ العمماء عياؿ عمى ابف حزـ ثـ رفع رأسو وقاؿ: 

مؿ . فمف يتأ(ٚ)كما أفّ الشعراء عياؿ عميؾ يا أبا بكر, يخاطب ابف مجبر((
شعره بجد أنو امتاز بشاعرية فذة وذىف متوىج, ودربة لا يستياف بيا بالشعر 
وأصولو, ودقة التعبير وأناقتو بصيغة أدبية وفنية غايتيا تمثيؿ الأشياء كما 

 . (ٛ)تصورىا انفعالات الأديب نحوىا لاكما ىي في الحقيقة أو الواقع
مف معاف, واختيار  ىي في الحقيقة أو الواقع لمدلالة عما يختمج النفس

التراكيب المغوية المناسبة مف حيث الصحة والتأثير وترتيبيما عمى نسؽ دلالي 
فالعمؿ الفني  الناجح ىو ما يكوف أداؤه متقنا حتى ينجح في نقؿ ما )محكـ

فيغدو العمؿ الفني بجميع  (ٜ)يريده الفناف إلى غيره مف أحاسيس ورؤى(
, وخاضعاً لمقواعد العامة المنظمة لو فيمتاز تفصيلاتو متفقا مع الأفكار الأدبية

التشكيؿ الجمالي لمعمؿ الفني حيف ذاؾ بالجماؿ المطمؽ المقيد بقواعد يدركيا 
الإنساف أو يضعيا في الخمؽ الفني. وقد أشار عالـ الجماؿ الفرنسي روجيو دي 

إلى نوعيف مف الجماؿ في العمؿ الفني, ىما الجماؿ  (Rogerdepiles)بيؿ
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يسير بخضوعو لمقواعد فقط, وجماؿ الأناقة الذي يسير بدونيا, ويعني الذي 
فالأناقة التعبيرية  (ٓٔ)الفتنة التي تترتب عمى الأناقة الناتجة عف تناسب الأجزاء

في العمؿ الأدبي تنبع مف المياقة الأدبية وحسف التناسؽ والتناسب بيف 
 دلالة بسوء. أو التراكيب مف غير أف يمس الذوؽ أو ال (ٔٔ)الأجزاء
تكمف أىمية الدلالة في تفاصيؿ بعض المعاني عمى بعض, فقد اىتـ بيا )إذ

في المغة العربية بفرع مف فروع عمـ البلاغة ىو عمـ المعاني, الذي يعني إيراد 
المعنى بأكثر مف طريقة, والطريقة المراد بيا ىنا ىي طريقة التركيب لمجممة أو 

 .(ٕٔ)تحدد ذلؾ( النص بحسب قواعد نحوية وبلاغية
ىػ( في نظرية النظـ في سياؽ حديثو ٔٚٗت )وقد أكدّ عبد القاىر الجرجاني

عف تآلؼ المفظ والمعنى وتناسقيما: إلى ارتباط النحو بالبلاغة بعلاقة متينة 
وروابط أصيمة وأشار  إلى ضرورة توخي معاني النحو فيما بيف الجمؿ أو 

وف منيا الأساليب البلاغية عمى العبارات والتراكيب  المغوية التي تتك
وىذه الجمؿ والتراكيب ترتبط في ما بينيا بعلاقات وطيدة ىي  (ٖٔ)اختلافيا

علاقات النحو فتوضع كؿ كممة في المكاف الذي يتطمبيا وفي السياؽ الذي 
يقتضييا, لينتج عف ىذه العلاقات دلالات بلاغية أخرى تعرؼ بمعنى المعنى 

أعمـ أنو إذا كاف بيناً في الشيء أنو )أشار إلييا قائلًا: أو المعاني الثواني التي
لا يحتمؿ إلّا الوجو الذي ىو عميو حتى لا يشكؿ, وحتى لا يحتاج في العمـ بافّ 
نما تكوف المزية ويجب الفضؿ إذا  نو الفكر وروية فلا مزية, وا  ذلؾ حقو, وا 

رأيت النفس  احتمؿ في ظاىر الحاؿ غير الوجو الذي جاء عميو وجياً أخر, ثـ
تنبؤ عف ذلؾ الوجو الأخر, ورأيت الذي جاء عميو حسنا وقبولًا يعد ميما إذا 

نما  (ٗٔ)تركتو إلى الثاني( فمـ تعدّ قواعد النحو مقصودة عمى الإعراب فحسب, وا 
ىي وسيمة مف وسائؿ اكتناز المعاني ومظيراً مف مظاىر البراعة الشعرية 

مؤثرة في الترتيب الطبيعي للأغراض فنية فضلًا عف صورة التركيب, ووسائمو ال
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ليا بالغ الأثر في إثراء دلالات النص الأدبي وقد أشار عالـ البلاغة الروماني  
 .)*(كونتيميا نوس

إلى إف أي انحراؼ في الفكرة أو في التعبير عف الأسموب الاعتيادي البسيط 
الحاصؿ في في الكلاـ يضفي تغييراَ في النص وقد سمى التغيير أو التحوؿ 

( والتروبي tropein)التروبي( وىو مشتؽ مف الفعؿ اليوناني)دلالات الألفاظ بػ
أقرب  إلى المعاني, وسمى التغييرات الحاصمة في أشكاؿ الألفاظ المعتادة في 

الأسخيما( كممة يونانية تعني الصيغة أو الشكؿ )الجمؿ المتعارؼ عمييا بػ
فجماؿ الصياغة الأدبية يعدُّ مقياساً وتشمؿ أغمب ما يندرج تحت عمـ البديع 

عمى جودة النظـ والأسموب, وسبيلًا يتسابؽ فيو الشعراء لموصوؿ إلى فضاء 
وىذا ما وجدناه في شعر  (٘ٔ)الإبداع الشعري ورؤية العالـ مف منظور المبدع

ابف مجبر فشعره يعد مجموعة منسقة مف الوحدات المغوية, التي تنـ عف براعة 
ار المعنى العاـ للأثر الأدبي والتعبير عف دلالاتو لطرؽ متنوعة التركيب بإظي

مف عموـ البلاغة فمف عمـ المعاني اخترنا مف الأساليب أكثرىا وروداً كأسموب 
الاستفياـ البلاغي الذي لـ يقصد بو شاعرنا السؤاؿ عف أمر أو طمب الجواب 

نما قصد بو الإشارة أو التمميح إلى أغراض مجازية, ومثمو في أسموب  عنو, وا 
التقديـ أو التأخير إذْ تـ تغيير مواضع العناصر في التراكيب المغوية تغييراً 
يخالؼ الترتيب النحوي المألوؼ للأغراض بلاغية أيضاً ومف عمـ البديع اخترنا 
المحسنات المفظية المعنوية لما ليا مف أثر في تحسيف أسموب عباراتو الشعرية 

فادتيا المعاني بجودة النسج أو السبؾ المراد وزيادة تأثيرىا في نفس  المتمقي وا 
بو الصدى الصوتي لعناصر التركيب المغوي وتتابع المحسنات المفظية 

 والمعنوية عميو.
وىذا  بلا ريب مف سمات التشكيؿ الجمالي الراقي والأسموب الرفيع الذي 

بر كاف يعنى بتخيير الكممات والعبارات في صيغ أدبية طريفة   وابف  مج
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ميتماً  برسـ أفكاره معانيو في صور وألفاظ وتراكيب تتفؽ وطبيعة الدلالات 
التي يريد إيصاليا في صياغة محكمة تنسب لو, وكياف متماسؾ يقترف بو, لذلؾ 

 سعى شاعرنا جاىداً لإظيار مقدرتو المغوية باستثمار ىذه الأساليب.
 المحور الأوؿ

 المعاني التراكيب المغوية ودلالاتيا في عمـ
 أولًا: التركيب المغوية للاستفياـ ودلالاتو 

تتضح الوظيفة الشعرية لتركيب الرسالة الشعرية بتحميؿ نقؿ المعاني       
أو الدلالات عف طريؽ مفتاح لغوي يمكف عده نظاماً تركيبياً لمغة النص 
 الشعري, وأسموب الاستفياـ مف أغنى أساليب الكلاـ معاني, وأوسعيا تصرفاً,

طمب )والاستفياـ في أصؿ المغة ىو (ٙٔ)وأكثرىا في مواقؼ الانفعاؿ  وروداً 
( ويمكف الاستعلاـ عف الأشياء غير المعمومة, وتوضيح خفايا الأمور ٚٔ)الفيـ(

طمب لحصوؿ صورة الشيء )بوساطة أدواتو المعروفة والمتنوعة في دلالاتيا لػ
ارؼ عمييا ليا معانييا الأصمية ومعموـ أف أدوات الاستفياـ المتع (ٛٔ)في الذىف(

الخاصة بيا, وقد يخرج الاستفياـ عف معانيو الأصمية ىذه إلى معاف كثيرة قد 
يتداخؿ بعضيا ببعض بيد أفّ الذوؽ السميـ وقرائف الأحواؿ تشير إلى الدلالة 
ذ يُراد التأثير وىيجاف  وتحددىا, ولذا قد نرى دلالاتو تتوالى في مواطف التأثر وا 

 . (ٜٔ)للاستمالة  والإقناعالشعور 
وشعر ابف مجبر يعد مميزا بتنوع معانيو إذْ نجد فيو دلالات جميمة وأحاسيس 

متميزة إدراكاً منو بأف التفنف بإظيار المقدرة المغوية إنما ىو أوقع  في النفس 
وأكثر تأثيراً عمى الحس وأبمغ إصابة لمغرض مف ذكر الكممات بمعانييا 

الوافر   :(ٕٓ)يو وىو القائؿالحقيقية, لنستمع إل   
   

 أما عَطَؼَ الفقيو وأنت تشكو
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 لو شكوى العميؿ إلى الطبيب؟ 
بمشػػػػػيد تصػػػػػويري رائػػػػػؽ خػػػػػرج الاسػػػػػتفياـ عػػػػػف معنػػػػػاه الحقيقػػػػػي, لينقػػػػػؿ لنػػػػػا  

التعجػػػػػػػػب( ودىشػػػػػػػػة الشػػػػػػػػاعر مػػػػػػػػف عػػػػػػػػدـ الاكتػػػػػػػػراث لمشػػػػػػػػكوى والرأفػػػػػػػػة )دلالػػػػػػػػو
أبػػػػػو لشػػػػػكوى المػػػػػريض, بالحػػػػػاؿ, والاسػػػػػتغراب مػػػػػف موقػػػػػؼ الطبيػػػػػب الػػػػػذي لػػػػػـ ي
 البسيط .(ٕٔ)ومثمو قولو متعجباً مف ضياء الممدوح وتميزه مف غيره

 ىؿ زيدت الشمس للأنوار أنوارا
 

    
 أـ عادت الشيب في الأفلاؾ أقمارا  

 أـ أُعطي الدىر نوراً غير نورىما 
 

 
 فإف لله في المعيود أسرارا     

خرج إلى معنى النفي, والشاعر في  في صورة غزلية رائقة نمحظ الاستفياـ قد 
, فالظلاـ ميما كاف حالكاً لا يمكف أف يمغي ضوء معشوقتوأف يحجب جماؿ 

                                                            الطويؿ :(ٕٕ)القمر بؿ العكس مف ذلؾ يزداد سطوعاً وجمالًا إذ  يقوؿ
 وزائرة والميؿ مُمؽٍ رواقو

 
 

 يف لمظمماء أف تكتـ القمرْ؟ومف أ 
وقد يخرج عنده إلى معنى التعظيـ أو دلالة إعلاء شأف الممدوح وقوتو,  

)وحسف إدارتو وقيادتو وتحقير الأعداء في الوقت ذاتو قائلا  الكامؿ (ًًٖٕ
َـ ليس يغمب كؿ جيشٍ قُدتو  لِ

 
 

 ونصيره وظييره الغلّابُ؟ 
 ىؿ دبّ منيـ في حماكـ دارجٌ  

 
 

صُبّ عميو منؾ عقابُ؟إلّا و    
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 أفكمما طمبوا لعقر دياركـ
 

 
 سمباً مضوا ونفوسيـ أسلابُ؟ 

ويفيد معنى النيي ودلالة عدـ الحظوة بالدنيا والآخرة لمف خالؼ طريؽ الحؽ  
 الوافر :(ٕٗ)ًً قائلا

 وكيؼ يحظى بدنيا أو بآخرة
 

 
 مخلافة, عف طريؽ الحؽ مطرودُ؟ 

نرى الشاعر يأسى عمى مف يحيا بيف اليـ والنكد وقد يفيد دلالة التقرير ف   
 البسيط (ٕ٘)معمنا بذلؾ جزعو قائلاً 

 وىبو عاش أليس الموت أىوف مف
 

 
 عيش يخالطو ىٌـ وتنكيدُ؟ 

بأنو محمود العاقبة عند ربو  ممدوحةوفي سياؽ متصؿ يقرر شاعرنا منزلة  
)لحسف دينو ودنياه قائلا  البسيط :(ًَٕٙ
 نيا مقامكـقد أبيج الديف والد

 
 

 وكيؼ لا ؟ وىو  عند الله محمودُ  
ويوردُ شاعرنا الاستفياـ في موضوع أخر ويريد بو دلالات التوبيخ والتأنيب  

                                               الوافر (:ٕٚ)قائلا
 أترجو فطر أىؿ الصوـ عندي

 
 

 لقد أصبحت ذا رأي فطيرِ  
ندي ؟أأحساف الرشيد ظننت ع   

 
 

(ٕٛ)فأنت تروـ تيسير العسيرِ    
 



 ـٜٕٔٓ (ٓٗ)فصمية، عممية، محكمة   العدد  التراث العممي العربي   مجمة

ٕ٘ٛ 
 

وقد يوظفو لدلالة الاستبعاد, ونرى ذلؾ واضحا وىو يستبعد ترؾ التغزؿ لمف 
)قضى معظـ حياتو مولعاَ بالإحساف قائلا                            المديد: (ًًٜٕ

  أتراهُ يترؾ الغزلا؟
 وعميو شبّ واكتيلا! 

نكار, وىذا ما لمسناه في رثائو لأبي يعقوب وفي موضع آخر يفيد دلالة الإ 
 الكامؿ       : (ٖٓ)يوسؼ بف عبد المؤمف بقصيدة طويمة أجاد فييا قائلا

 
 جؿّ الأسى فأسِؿْ دـ الأجفافِ 

 
 

 ماذا الشؤوف لغير ىذا الشافِ؟ 
أي أف العيوف لـ تخمؽ إلا لمبكاء عمى ىذا الشخص فأنكر أي وظيفة لمعيوف  

 ع دما ليذا المصاب الجمؿ. سوى إسالة الدمو 
تحسيف القبيح( بحسف التعميؿ وىو )قد يكوف الاستفياـ مناسبا لبياف دلالات

)عف جواده قائلا ممدوحةيسارع لمتخفيؼ مف صعوبة الموقؼ حيف سقط  ًًٖٔ) : 
 البسيط 

 لا ذنب لمطرؼ إفْ زلتْ قوائمو
 

 
 وىضبة الحمـ إبراىيـ يُزجييا 

 وكيؼ يحممو طرؼ وخردلة؟ 
 

 
 مف حممو تزِفُ الدنيا وما فييا 

  
 ثانياً: التراكيب المغوية لمتقديـ والتأخير ودلالاتيا. 

 يعد مف الأساليب التي تظير فييا المواىب
 
والقدرات, وىو الدلالة عمى التمكف مف  

الفصاحة وحسف التصرؼ في أفانيف الكلاـ 
ووضعو الوضع الذي يقتضيو المعنى ضمف 
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 صبح بدا والحؽ مف أضوائوِ  
 عمدٌ أقاـ بو المييمف حقّوُ  

 
 

 والحؽُ عمدةُ أرضو وسمائِو 
ىو( وكؿ )ديرهبحر, وصبح( عمى المبتدأ المحذوؼ وجوباً وتق)لقد قدـ الخبر 

منيما نكره أفادت معنى التعظيـ ودلالة الإطلاؽ والإعلاـ عف سعة الممدوح 
وقدرتو عمى استئصاؿ جيوش الأعداء وقواعدىـ, فاستعمالو الدلالة بيذه 
المواضع جاء مناسباً ومؤيداً لفكرتو في الإخبار بسجايا الممدوح والابتداء 

والمجرور عمى الاسـ وىو شائع بتعظيميا ونراه في موضع آخر يقدـ الجار 
                           الكامؿ  (:                    ٖٙكثير الورود في شعره كقولو مثلًا)

 ىؿ دَبَّ منيـ في حماكـ دارجٌ 
 

 
 إلّا وصُبَّ عميو منؾ عقاب؟ 

منػػػػؾ( والمقصػػػػود بػػػػو الممػػػػدوح فػػػػي البيػػػػت ىػػػػو الأىػػػػـ عنػػػػده وىػػػػو )فقػػػػد قػػػػدـ 
عميػػػػؾ )مامػػػػو عمػػػػى الميػػػػـ وىػػػػو الاسػػػػـ)عقاب( وكػػػػذلؾ قولػػػػومحػػػػط عنايتػػػػو واىت

 منو عقاب(.
وقػػػػد يقػػػػد ـ الشػػػػاعر المسػػػػند لإييػػػػاـ التمػػػػذذ بػػػػذكره, فنػػػػراه يقػػػػدـ لفػػػػظ الممػػػػدوح 

)قائلا  الرمؿ                                                :  (ًًٖٚ
 أييا المنصور إفّ الديف قد

 
 

 حؿّ مف عِزؾ أعمى الرتب 
 
 
 
 
 

            الكامؿ:   (ٖٛ)يورده لتقوية الحكـ وتقريره, وىذا ما لمحناه بقولووقد 
 ىو أمر الله في أيديك ُـ

 
 

 فأجدبوا الأرض بو تنجدب 
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عمػػػػػػى الػػػػػػػرغـ مػػػػػػف إف ىػػػػػػػذه الأفكػػػػػػػار معروفػػػػػػة, أو قػػػػػػػد تبػػػػػػدو مفيومػػػػػػػة مػػػػػػػف 
الوىمػػػػػة الأولػػػػػى إلا أف شػػػػػاعرنا اسػػػػػتطاع بقػػػػػدرة الأديػػػػػب وموىبتػػػػػو الكشػػػػػؼ عػػػػػف 

 أف يخرجيا مخرجاً جديداً مف ناحية الصياغة والإحساس بيا.الأفكار 
 البسيط                  :(ٜٖ)ومما يفيد تقوية الحكـ وتقريره قولو

                       
 غير أفّ السعي محمود ولا

 
 

 يقطع السيؼ إذا لـ يضربُ  
 لا يقطع( عمى فعؿ)نمحظ في ىذا السياؽ الأدبي  تقديـ جواب الشرط 

لـ يضرب( وىذا لا يكوف إلا لبياف دلالة التنبيو عمى عاقبة أمر ما, )الشرط
غير( وصدرىا عمى باقي أجزاء التركيب المغوي وقد يوظفو )لذلؾ قدـ كممة

لإبراز دلالة المساءة, ولا سيما إذا كاف المسند مما يتطير بو, لنستمع إليو 
)قائلا                                              البسيط                                    :(ًًٓٗ

 رأى الشقاء ابف أسحؽ أحؽ بو
 

 
 مف السعادة والمحدود معدودُ  

إذ قدـ الشقاء وشخصو كائناً غالباً يختار مف يبتمي بو, وجعؿ ابف إسحاؽ  
مغموباً عمى أمره, وىذا يدؿ عمى براعة شاعرنا وتمكنو مف المغة والتصوير 

إذ لا ضير في أفْ يستفيد ابف مجبر مف المعاني والحقائؽ الدالة التي والخياؿ 
وىا ىو ذا يصور فرار الأعداء وتولييـ  يعرفيا الناس ويمبسيا الناس ثوباً جديداً,

 : (ٔٗ)ذُىموا بانتصارات المنصور وشجاعتو, قائلاً  يوـ فتح بلاد الجريد بعدما
 البسيط

 ولّوا فلا صاحب عف نفس صاحبو
 

 
غني ولا والد يرجوه مولودُ يُ    
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ففائدة التقديـ والتأخير إنما جاء لتخصيص المسند إليو بالخبر الفعمي, 
ولاسيما أنّو جاء بعد حرؼ النفي وىذا واضح في قولو فلا صاحب عف صاحبو 

......( وكاف .ولا يرجو والد,)لا يغني صاحب........( و)إذ أفّ اصؿ الكلاـ
يوـ يفر المرء مف  )ناس يوـ تقوـ الساعة لقولو تعالى:ذىوليـ ىذا شبيو بذىوؿ ال

ونراه في سياؽ آخر يؤثر مرتبة عمى ( ٕٗ)أخيو وأمو وأبيو, وصاحبتو وبنيو(
 البسيط                                        :(ٖٗ)ً أخرى قائلا

 

ػ  إلى العاـ ػػ الممدوحػنجد ىنا براعة الشاعر وقد انتقؿ مف الخاص         
عمى فضمو(عمى )أو المطمؽ وقدـ الخبر شبو الجممة مف الجار والمجرور

شعارا بسجايا الممدوح وكثرة أفضالو عمى أىؿ عصره, )الفاعؿ الأياـ( تنبييا, وا 
الرفعة( )ؿ عمىوقدـ النباىة وتدؿ عمى الشرؼ والاشتيار والرفعة عف الخمو 

ودلالتيا الاقتراب مف الشيء, والتيقظ مف  الخموؿ مطموب قبؿ الاقتراب مف أي 
نما مف الأياـ  شئ, وفي البيت تصوير رائع فالحسد لـ يكف مف الناس فحسب, وا 
التي أنسنيا الشاعر عمى نحو رائؽ أيضاً, وفي السياؽ ذاتو و يتابع شاعرنا ابف 

انيو ويبثيا بصور متتابعة مستوحاة مف شخصية مجبر أبدعو الفني, فيرسـ مع
عميو السلاـ( ويبالغ في التركيز عمى )عميو السلاـ( والنبي داوود)النبي سميماف

صفات  الممدوح ودلالتو, محاولا إخراجو عف البشر الاعتيادييف مقدماً إياه 
البسيط                           :     (ٗٗ)بضمير الجمع قائلاً   

مافُ في الممؾ العظيـ وفيأنتـ سمي  
 

 

 أضحتْ عمى فضمو الأياـ تحسدهُ 
 

 

 إفّ النبيو الرفيع القدر محسودُ  
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 طوؿ  التيجد في المحراب داودُ  
لقد قدـ ممؾ الممدوح عمى ديانتو, فمتقوى الممدوح وتيجده أو سيره ليلًا داعياً  

دواـ الخير لرعيتو, ورضاىـ عنو, سبباً في عظمة ممكو, وفي موضع آخر نراه 
يحدث إلا إذا سبقتو  الميت( وىذا أمر مسمـ بو, فالموت لا)الحي( عمى)وقد قدـ

:(٘ٗ)بأسموب سمس قائلاً  القبر()حياة, وقدـ الوطف الظاىر عمى  
الكامؿ             

 الحي منيـ لا يُرى مستوطناً 
 

 
 والميت منيـ لا يُرى مقبورا 

نمحػػػػظ ممػػػػا سػػػػبؽ أف شػػػػاعرنا قػػػػد أحسػػػػف باعتمػػػػاده ىػػػػذا الأسػػػػموب البلاغػػػػي  
قػػػدـ وأخػػػر مػػػا يقبمػػػو المنطػػػؽ  الفنػػػي لاسػػػيما وقػػػد وظفػػػو ببراعػػػة تحسػػػب لػػػو فقػػػد

 ويرتضيو الذوؽ بأسموب أدبي رشيؽ أسبغ عمى شعره عذوبة ورونقاً.
 المبحث الثاني

 التراكيب المغوية ودلالاتيا في عمـ البديع
 )توظيؼ المحسنات البديعية(
 اولًا: التراكيب المغوية لممحسنات المفظية ودلالاتيا.

الكػػػػػػلاـ مػػػػػػف ناحيػػػػػػة المفػػػػػػظ,  نُعنػػػػػػي بالمحسػػػػػػنات المفظيػػػػػػة: وجػػػػػػوه تحسػػػػػػيف  
وأنواعيػػػػػػػا كثيػػػػػػػرة, كالجنػػػػػػػاس ، والتكػػػػػػػرار ، والمماثمػػػػػػػة   ، والموازنػػػػػػػة, والسػػػػػػػجع 
وغيرىػػػػػػا ومػػػػػػف يتصػػػػػػفح ديػػػػػػواف شػػػػػػاعرنا يجػػػػػػد   أفّ  توظيػػػػػػؼ أسػػػػػػموب التكػػػػػػرار 
ودلالات الإيحػػػػػػػػػػاء الصػػػػػػػػػػوتي كػػػػػػػػػػاف الأكثػػػػػػػػػػر وروداً فػػػػػػػػػػي شػػػػػػػػػػعره, فيػػػػػػػػػػو مػػػػػػػػػػف 

اضػػػػػحة كمػػػػػا يعػػػػػد مصػػػػػدراً الأسػػػػػاليب الفنيػػػػػة الدالػػػػػة, ومػػػػػف علامػػػػػات الجمػػػػػاؿ الو 
كػػػػر( ويػػػػراد بػػػػو التكثيػػػػر فػػػػي الأفعػػػػاؿ, والتكػػػػرار )دالًا عمػػػػى المبالغػػػػة مػػػػف الفعػػػػؿ
وتجديػػػػػد المفػػػػػظ الأوؿ. تكمػػػػػف أىميػػػػػة التكػػػػػرار ,(ٙٗ)غالبػػػػػا يكػػػػػوف المعنػػػػػى الإعػػػػػادة



 ـٜٕٔٓ (ٓٗ)فصمية، عممية، محكمة   العدد  التراث العممي العربي   مجمة

ٕٖٙ 
 

فػػػػػي علاقتػػػػػو الوثيقػػػػػة بعمػػػػػـ النحػػػػػو وتراكيػػػػػب الكػػػػػلاـ, إذْ يعػػػػػد أحػػػػػد أىػػػػػـ صػػػػػور 
ه سػػػػيبويو ضػػػػرباً مػػػػف ضػػػػروب التوكيػػػػد حػػػػيف التوكيػػػػد فػػػػي المغػػػػة الأدبيػػػػة, إذ عػػػػدّ 

 .(ٚٗ)تستعمؿ لفظة معينة لتأكيد المعنى و إيصاؿ دلالتو
و جممػػػػػػة القػػػػػػوؿ )التػػػػػػرداد( قػػػػػػائلا:)و أشػػػػػػار الجػػػػػػاحظ إلػػػػػػى التكػػػػػػرار و سػػػػػػمَّاه

عمػػػػى وصػػػػفو, و   (ٛٗ)فػػػػي التػػػػرداد, أنػػػػو لػػػػيس  فيػػػػو حػػػػد ينتيػػػػي إليػػػػو و لا يػػػػؤتى
رد( يػػػػدؿ عمػػػػى التكػػػػرار )مصػػػػدرإنمػػػػا ذلػػػػؾ عمػػػػى قػػػػدر المسػػػػتمعيف( و التػػػػرداد: 

و الإعػػػػػػػػادة, فوظيفتػػػػػػػػو عنػػػػػػػػد الجػػػػػػػػاحظ ىػػػػػػػػي: الإفيػػػػػػػػاـ, و سػػػػػػػػماه ابػػػػػػػػف رشػػػػػػػػيؽ 
 التي تتعمؽ بالمفظ.  (ٜٗ)المماثمة()القيرواني

و تشاركا في ,إذا تماثؿ المفظاف: أي تشابيا
أمر ما, و تأثر الأصوات المتجاورة بعضيا 

و قد يدخؿ التكرار أيضاً في باب ,(ٓ٘)ببعض
, فمجانسة الألفاظ أي مماثلاتيا, (ٔ٘)التجنيس

و قولنا جانسو في عممو أي شابيو و شاكمو, 
و جانس دلالتو أي اتحد معو في الجنس و 
النوع مف حيث الدلالة, و مجانسة الألفاظ أي 
عمى شاكمة واحدة متماثمة حتى تتأثر 
الأصوات المجاورة بعضيا ببعض ضمف 

أسماه  سياؽ النص و عميو يقوـ التكرار أو كما
البعض المماثمة بوظائؼ لغوية ميمة: 
صوتية, و صرفية, نحوية,  ودلالية إذ يحمؿ 
في ثناياه دلالات متنوعة تفرضيا طبيعة 
السياؽ أو صيغة التركيب المغوي الوارد فييا, 
فضلًا عف كونو إحدى الأدوات الجمالية 
الميمة التي قد تساىـ في الوصوؿ إلى 

في سياؽ النص المعنى أو إدراؾ الدلالة 
الأدبي فتكرار المفظ لأكثر مف مرة قد يكوف 
لمتوكيد, أو لزيادة التنبيو, أو التذكير, أو 

 
 فقمتُ: لنعـ الرأي لو أفّ لي قمبا 

لػػػػػػػػوف يقو )فالمشػػػػػػػػيد الحػػػػػػػػواري المطيػػػػػػػػؼ القػػػػػػػػائـ عمػػػػػػػػى تشػػػػػػػػابو الألفػػػػػػػػاظ فػػػػػػػػي 
 وقمت(, وتماثميا بيف

القمب, قمبا( نقؿ ألينا حالات مف الشعور الإنساني, حالة يكوف القمب فييا )
موجودٌ فيتداوى لأنو كائف قائـ, وحالة أخرى فييا ضياع القمب وتلاشيو لما 

يلاقيو المحبوب مف ألـ واسى, وقد يجسد في التكرار بعض الملامح التي تدلنا  
                                 المتقارب:                           (ٚ٘)عمى طيب أصمو قائلاً 

 إذا ما الصديؽ نبا ودّهُ 
 

 
 فلا يؾُ ودُّؾ بالمنقمبِ  

أراد الشػػػػاعر بػػػػاف يخبرنػػػػا بأنػػػػػو حمػػػػو المعشػػػػر صػػػػػقمتو التجػػػػارب حتػػػػى أقبػػػػػؿ  
وده, ودؾ( وضػػػػػػػح لنػػػػػػػا معنػػػػػػػى الصػػػػػػػداقة )عمػػػػػػػى الحيػػػػػػػاة بكػػػػػػػؿ علاتيػػػػػػػا. فقولػػػػػػػو

 الحفاظ عمييا.ودلالة 
 الطويؿ                                  :(ٛ٘)ولنستمع إليو قائلاً 
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 إذا القضب ىزتيا الرياح تذكروا
 

 
 قدود الحساف البيض فاعتنقوا القضبا 

استثمر شاعرنا الإيقاع ىنا بصورة ذكية  
فالحركة التي أحدثتيا الرياح بأغضاف الشجر 

أفصحت عف بقوة ومف دوف إف تبرح مكانيا, 
دلالات متنوعة منيا أنيا أىتزت بقوة ومف 
دوف اف تبرح مكانيا, وقد ذكرتيـ بالحساف 
حسنات القواـ ممشوقات القدود, والقد الممشوؽ 
مف القضباف ما كاف لينا ودقيقا, ودليؿ ذلؾ 
عمى قولو, القضب ىزتيا فالأغصاف لا تيتز 
بقوة إلا إذا كانت لينة وطويمة ونمحظ التجانس 

مطيؼ القائـ عمى الاستعارة المكنية, ال
:                                                                                                             (ٜ٘)قائلا

                                            
                                      

 بيضاء تيفونفسي الراية الالوافر 
 

 
 بأنفاسي وأنفاس الرياحِ  

                                                                     السريع                                                 وقولة:  
 فيـ عمى التربِ صرعى مثمو عددا

 
 

 إفْ كاف يُقضى بأف الترب معدودُ  
الػػػػػدلالي تكػػػػػرار بعػػػػػض الألفػػػػػاظ لمضػػػػػرورة الشػػػػػعرية, وقػػػػػد يسػػػػػتدعي الجانػػػػػب  

 السريع                                               : (ٔٙ)كقولو
 يا رشا السدر ولو أنني 
 

 
 أنصفت ناديت رشا السدرِ  

ومػػػػف يػػػػدقؽ النظػػػػر فػػػػي ديػػػػواف ابػػػػف مجبػػػػر يجػػػػد الكثيػػػػر مػػػػف تراكيبػػػػو المغويػػػػة  
و كثيػػػػػػػر الػػػػػػػورود فػػػػػػػي شػػػػػػػعر العصػػػػػػػر قائمػػػػػػػة عمػػػػػػػى التكػػػػػػػرار والمماثمػػػػػػػة, إذ ىػػػػػػػ

 بصورة عامة.

                                             الكامؿ                 :            (ٕٙ)و ابف مجبر إذ يقوؿى وىا
 عمدُ أقاـ بو المييمف حقو

 
 

 والحؽ عمدة أرضو وسمائو 
لػػػػػػػة حقػػػػػػػو, الحػػػػػػػؽ( جػػػػػػػاء لتقويػػػػػػػة المعنػػػػػػػى فضػػػػػػػلًا عػػػػػػػف تعزيػػػػػػػز الدلا)فقولػػػػػػػو 

عمػػػػػػػد, عمػػػػػػػػدة( ونػػػػػػػراه فػػػػػػػػي موضػػػػػػػع آخػػػػػػػػر )بالجنػػػػػػػاس النػػػػػػػػاقص بػػػػػػػيف لفظتػػػػػػػػي
                                                                                                                            الطويؿ             :                         (ٖٙ)قائلاً 
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 ائب والركبادعا الشوؽ قمبي والرك
 

 
 فمبوا جميعاً وىو أوؿ مف لبَّى 

لبَّػػػػػػػوا, لبػػػػػػػى( يػػػػػػػدؿَّ عمػػػػػػػى ميػػػػػػػارة شػػػػػػػاعرنا وحسػػػػػػػف )إفَّ التكػػػػػػػرار الػػػػػػػوارد بػػػػػػػيف 
بػػػػػػراز  دلالاتيػػػػػػا بمسػػػػػػاندة الجنػػػػػػاس  انتقائػػػػػػو فقػػػػػػد أسػػػػػػيـ فػػػػػػي إيحػػػػػػاء الصػػػػػػورة وا 

الركائػػػػػػػب والركبػػػػػػػا( وتقويػػػػػػػة تماسػػػػػػػؾ الصػػػػػػػورة الشػػػػػػػعرية لمبيػػػػػػػت )الحاصػػػػػػؿ بػػػػػػػيف
عارة المكنيػػػػػػة, وىػػػػػػو يجسػػػػػػد الشػػػػػػوؽ ككػػػػػػائف يػػػػػػدعوه لمقػػػػػػاء القػػػػػػائـ عمػػػػػػى الاسػػػػػػت

المحبػػػػػوب, فجػػػػػاءت الألفػػػػػاظ  باشػػػػػتقاقاتيا المتنوعػػػػػة تمبيػػػػػة ليػػػػػذه الػػػػػدعوة ومثمػػػػػو  
           الوافر:                                                (ٗٙ)قولو

 وقائمة تقوؿ وقد رأتني
 

 
 أُقاسي الجدب في المرعى الخصيبِ  

 ؼ الفقيو وأنت تشكوأما عط 
 

 
 لو شكوى العميؿ إلى الطبيبِ  

شكو, شكوى( عمَّؽ الصيغة الحوارية في )قائمة, تقوؿ( و)فالتكرار في قولو 
التركيب  الكممات التي حممت في طياتيا دلالات أضفت تمميحا في ملامح 

البيت الأوؿ لبياف حاؿ الشاعر العاشؽ وىو يقاسي بخؿ محبوبة وشحتو 
المرعى الخصيب( )ي حيف أنو كثير الخير مفضاؿ مع غيره فقولوبالوصؿ ف

وأُقاسي الجدب( كناية عف حرمانو مف ىذا الخير )كناية عف الخير الكثير
 الممزوج بالألـ الناجـ عف العلّات التي تعتصر  قمبو لقمة العطؼ الذي يُعاني 

 مؿالكا                                        :  (٘ٙ)منو وقولو

َـ ليس يغمبُ كؿ جيش قدتو  لِ
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 ونصيره وظييره الغلّاب؟ 
فتكػػػػرار المفػػػػظ ىنػػػػا بصػػػػيغة مختمفػػػػة بقولػػػػو)يغمب, الغػػػػلاب( عمػػػػى صػػػػيغة يفعػػػػؿ  

فعػػػػػػػػاؿ أضػػػػػػػػفى دلالػػػػػػػػة لكثػػػػػػػػرة والمبالغػػػػػػػػة وزاد مػػػػػػػػف ىػػػػػػػػذه المبالغػػػػػػػػة الاسػػػػػػػػتفياـ 
 التعجبي الإنكاري الذي أبرز دلالة     

إنمػػػػا جػػػػاء لتجميػػػػؿ المعنػػػػى وتقويتػػػػو ونقمػػػػو  الغمبػػػػة( فػػػػي ىػػػػذا التركيػػػػب فػػػػالتكرار)
المفػػػظ مػػػف دلالػػػة إلػػػى أخػػػرى وبػػػذلؾ يتحقػػػؽ التنػػػوع فػػػي الإيقػػػاع الػػػداخمي الػػػذي 

 الكامؿ         :(ٙٙ)يخدـ المعنى العاـ لمسياؽ ويؤكده كمثؿ قولو
 أفكمما طمبوا لعقر ديارىـ  

 
 

 سمباً مضوا ونفوسيـ أسلابُ  
سػػػػػػمبا, واسػػػػػػلاب( )يػػػػػػتـ إلا باشػػػػػػتقاؽ نمحػػػػػػظ أف المعنػػػػػػى فػػػػػػي ىػػػػػػذا البيػػػػػػت لػػػػػػـ 

طمبػػػػػوا ومضػػػػػوا( )مػػػػػف المفظػػػػػة ذاتيػػػػػا والموازنػػػػػة أو المقاربػػػػػة بػػػػػيف صػػػػػيغ الأفعػػػػػاؿ
والتػػػػػػي حققػػػػػػت بػػػػػػدورىا إيقاعػػػػػػاً داخميػػػػػػاً وجرسػػػػػػا" موسػػػػػػيقياً حفػػػػػػز التفاعػػػػػػؿ بػػػػػػيف 
الإيقػػػػػاع ودلالػػػػػة التركيػػػػػب القائمػػػػػة عمػػػػػى الاسػػػػػتفياـ وممػػػػػا لػػػػػو شػػػػػأف فػػػػػي تػػػػػوازف 

براز الم                                                                                         الكامؿ      :               (ٚٙ)عنى قولوالإيقاع الداخمي وا 
 ىو أمر الله في أيديك ُـ

 
 

 فاجذبوا الأرض فيو تنجذبُ  
اجػػػػػػػذبوا, تنجػػػػػػػذب( عمػػػػػػػؽ الدلالػػػػػػػة القائمػػػػػػػة بػػػػػػػيف الفعػػػػػػػؿ ورد الفعػػػػػػػؿ, )فقولػػػػػػػو  

برازىػػػػا فضػػػػػلا" عػػػػػف اسػػػػػتعارة لفظػػػػػة الحبػػػػؿ( المفيومػػػػػة مػػػػػف السػػػػػياؽ التػػػػػي لػػػػػـ )وا 
يصػػػػػرح بيػػػػػا الشػػػػػاعر والتػػػػػي شػػػػػبو بيػػػػػا أمػػػػػر الله فػػػػػي أيػػػػػدييـ  كالحبػػػػػؿ القػػػػػادر 
عمػػػػػػى جػػػػػػذب الأرض بقػػػػػػوة, فػػػػػػالتكرار وتجػػػػػػانس الألفػػػػػػاظ فػػػػػػي الشػػػػػػطر الواحػػػػػػد 

يضػػػػػػاعؼ الأثػػػػػػر النفسػػػػػػي لػػػػػػدى المتمقػػػػػػي فيتفاعػػػػػػؿ مػػػػػػع الػػػػػػنص  مػػػػػػف شػػػػػػأنو أفْ 
وىنػػػػػا تكمػػػػػف براعػػػػػة ابػػػػػف مجبػػػػػر إذ اسػػػػػتثمر المسػػػػػاحة القوليػػػػػة وتراكيبيػػػػػا لفنػػػػػو 
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الشػػػػػػعري بتوظيػػػػػػؼ تقنيػػػػػػات الإبػػػػػػداع ممػػػػػػا يفيػػػػػػد دلالات الػػػػػػنص وأثرىػػػػػػا عمػػػػػػى 
متمقييػػػػا, وبمػػػػا أفّ أمػػػػر الله  الػػػػواردة فػػػػي  الػػػػنص لفظػػػػو ليػػػػا دلالػػػػة عميقػػػػة فيػػػػي 

مػػػػر تحتػػػػاج إلػػػػى قػػػػوة, وعزيمػػػػة, فجػػػػاءت حػػػػروؼ الجػػػػيـ والػػػػذاؿ  فػػػػي طبيعػػػػة الأ
يحػػػػػاءات متنوعػػػػػة  والبػػػػػاء مكػػػػػررة فػػػػػي موضػػػػػع واحػػػػػد  وفييػػػػػا دلالات متعػػػػػددة وا 
مػػػػػا بػػػػػيف الشػػػػػدة والجيػػػػػر والانفتػػػػػاح, وىػػػػػذه الإيحػػػػػاءات الصػػػػػوتية لإيقػػػػػاع ىػػػػػذه 
الألفػػػػاظ كفيمػػػػة بإثػػػػارة الانفعػػػػاؿ المناسػػػػب لػػػػدى المتمقػػػػي وتوليػػػػد صػػػػور, ذىنيػػػػة, 

نػػػػػػراه فػػػػػػي موضػػػػػػع آخػػػػػػر يصػػػػػػور مشػػػػػػاعر الخػػػػػػوؼ ودلالات الرىبػػػػػػة سػػػػػػمعية و 
التػػػػػػي تسػػػػػػممت إلػػػػػػى نفػػػػػػوس الأعػػػػػػداء وسػػػػػػيطرت عمػػػػػػييـ حتػػػػػػى جعمػػػػػػتيـ يفػػػػػػروف 

                                       الرمؿ   :   (ٛٙ)وكأنيـ يروف الموت متجسداً أماميـ متربصاً بيـ, قائلاً 
 أحجـ الأعداء عنكـ رىبةً 

 
 

 ياناً يرىبُ مف رأى الموت ع 
واضػػػػػػػح مػػػػػػػف خػػػػػػػلاؿ معنػػػػػػػى البيػػػػػػػت أف الشػػػػػػػاعر وظػػػػػػػؼ تجػػػػػػػانس الألفػػػػػػػاظ  

وكررىػػػػػا بالفعػػػػػؿ ومصػػػػػدره ىنػػػػػا, لشػػػػػدة الموقػػػػػؼ وقوتػػػػػو, وقػػػػػد تتػػػػػوالى التكػػػػػرارات 
 في البيت الواحد لأكثر مف مرة لتكوف بمثابة رسالة توعية لممتمقي 

 البسيط                           : (ٜٙ)بأىمية الأمر, كقولو
 لـ يؤدبو تأديب الكتاب فما مف

 
 

 لو بغير ذباب السيؼ تأديبُ  
 فالتكرار ىنا مقصود لبياف دلالة التحذير مف سوء الخاتمة وشدة بطش  

 
                                                       البسيط     :               (ٓٚ)الممدوح إذا غضب ومثمو قولو

 ؽ شقوتيـلقد عيدتيـ عف التوفي
 

 
 إفَّ الشقي عمى التوفيؽ مغموبُ  
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صور لنا التكرار حالتو الشعورية الخاصة, فقد مؿ مف لوـ اللائميف في 
                                         مجزوء الرجز: (ٔٚ)الحب ويرى أف لا نتيجة أبداً مف نصحيـ أو لوميـ لذا يقوؿ

 يا لائمي في حبَّو
 

 
 ف لاَـ نصحما كؿ م      

فجرس اللاـ والميـ ودلالاتيا عمى اليمس والسكوف يوافقاف الكتماف الذي  
 الوافر                      :(ٕٚ)وقولو يتمناه الشاعر للّائميف

 تدؿّ عميو إذ يخفى ويبدو
 

 
 كخيط الفجر دؿّ عمى الصباحِ  

الػػػػػواردة يسػػػػػتطيع المتأمػػػػػؿ فػػػػػي ىػػػػػذا البيػػػػػت أفْ يمحػػػػػظ الفػػػػػرؽ بػػػػػيف التكػػػػػرارات  
فػػػػػػػػي ىػػػػػػػػػذيف البيتػػػػػػػػػيف, فألفاظيمػػػػػػػػػا فييػػػػػػػػػا طواعيػػػػػػػػػة وليونػػػػػػػػػة موافقػػػػػػػػػة لمعانييػػػػػػػػػا 
الخاصػػػػػػػػة, ولمدلالػػػػػػػػة الموضػػػػػػػػوعية لمبيػػػػػػػػت بأسػػػػػػػػره, وبػػػػػػػػيف التكػػػػػػػػرارات السػػػػػػػػالفة 
الػػػػػػذكر وقػػػػػػد دلػّػػػػػت عمػػػػػػى قػػػػػػوة الأمػػػػػػر وشػػػػػػدتو فمعظميػػػػػػا دارت حػػػػػػوؿ غػػػػػػرض 
المػػػػػػػػديح وتمجيػػػػػػػػد الانتصػػػػػػػػارات وبيػػػػػػػػاف لقػػػػػػػػدرة ىػػػػػػػػذا الخميفػػػػػػػػة أو ذاؾ و لػػػػػػػػذلؾ 

مشػػػػحونة بمعػػػػاني القػػػػوة ومدعومػػػػة بػػػػدلالات صػػػػوتية فخمػػػػة فييػػػػا نيػػػػي  جػػػػاءت
وشػػػػػػدة وجػػػػػػرس جػػػػػػزؿ يػػػػػػتلاءـ دلاليػػػػػػا مػػػػػػع مواقػػػػػػؼ الممػػػػػػدوح وصػػػػػػلابتو, لػػػػػػذلؾ 
نقػػػػػػػوؿ أفّ الػػػػػػػدلالات الصػػػػػػػوتية المنبعثػػػػػػػة مػػػػػػػف التكػػػػػػػرار الػػػػػػػذي وظفػػػػػػػو شػػػػػػػاعرنا 
جػػػػػاءت ملائمػػػػػػة لمدلالػػػػػػة الموضػػػػػػوعية لكػػػػػػؿ بيػػػػػت ولكػػػػػػؿ غػػػػػػرض وىػػػػػػذا يجعػػػػػػؿ 

نص وتركيباتػػػػػػػػو المغويػػػػػػػػة لا يحيػػػػػػػػد عنيػػػػػػػػا, داخػػػػػػػػلًا المتمقػػػػػػػػي ضػػػػػػػػمف دائػػػػػػػػرة الػػػػػػػػ
 .ومتفاعلًا مع الجو الانفعالي للإيقاع  ذاتو

 ثانياً: التراكيب المغوية لممحسنات المعنوية ودلالاتيا. 
نعنػػػػػػي بالمحسػػػػػػنات المعنويػػػػػػة: وجػػػػػػوه تحسػػػػػػيف الكػػػػػػلاـ مػػػػػػف ناحيػػػػػػة المعنػػػػػػى, 

مػػػػػف المحسػػػػػنات منيػػػػػا الطبػػػػػاؽ أو التضػػػػػاد, والمقابمػػػػػة, والتوريػػػػػة..... و غيرىػػػػػا 
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و عػػػػػػػػػف طريػػػػػػػػػؽ البحػػػػػػػػػث و التقصػػػػػػػػػي وجػػػػػػػػػدنا توظيػػػػػػػػػؼ أسػػػػػػػػػموب الطبػػػػػػػػػاؽ أو 
التضػػػػػاد و دلالات الإيحػػػػػاء الصػػػػػوري ىػػػػػو الأكثػػػػػر وروداً فػػػػػي شػػػػػعره, فالطبػػػػػاؽ 
مػػػػف الفنػػػػوف البلاغيػػػػة لا يػػػػؤتي إلا مػػػػف كػػػػاف بارعػػػػاً فػػػػي نظػػػػـ الشػػػػعر فيػػػػو مػػػػف 
ه آليػػػػات الإبػػػػداع فػػػػي الشػػػػعر. حػػػػيف يػػػػأتي الشػػػػاعر بػػػػالمعنى و نقيضػػػػو أو ضػػػػد

فػػػػػػي بيػػػػػػت واحػػػػػػد أو يعػػػػػػرؼ عمػػػػػػى أنػػػػػػو الجمػػػػػػع بػػػػػػيف المتضػػػػػػاديف فػػػػػػي سػػػػػػياؽ 
شػػػػػػػعري واحػػػػػػػد, و اتفػػػػػػػؽ البلاغيػػػػػػػوف عمػػػػػػػى أف التضػػػػػػػاد, حػػػػػػػيف يػػػػػػػأتي الشػػػػػػػاعر 

و سػػػػػمي ,(ٗٚ)بمفظػػػػػة مػػػػػع معناىػػػػػا ثػػػػػـ يردفيػػػػػا بػػػػػالمعنى المعػػػػػاكس لممعنػػػػػى الأوؿ
و ,(٘ٚ)أيضػػػػػاً بالتكػػػػػافؤ, و التقابػػػػػؿ و المقابمػػػػػة مػػػػػع مراعػػػػػاة التقابػػػػػؿ فػػػػػي المعنػػػػػى

لػػػػػػػذلؾ فػػػػػػػأف المطابقػػػػػػػة عنػػػػػػػد ,(ٙٚ)عػػػػػػػاني المتقابمػػػػػػػة ىػػػػػػػي المعػػػػػػػاني المتضػػػػػػػادةالم
. نممػػػػػس (ٚٚ)جمعػػػػػؾ بػػػػػيف الضػػػػػديف فػػػػػي الكػػػػػلاـ أو بيػػػػػت شػػػػػعر()جميػػػػػع النػػػػػاس

الأثػػػػػػر الجمػػػػػػالي لمطبػػػػػػاؽ فيمػػػػػػا يضػػػػػػفيو لمػػػػػػنص الشػػػػػػعري مػػػػػػف جماليػػػػػػة رائعػػػػػػة 
داخػػػػػػػؿ تركيػػػػػػػب السػػػػػػػياؽ فضػػػػػػػلًا عػػػػػػػف الدقػػػػػػػة فػػػػػػػي المعنػػػػػػػى, إذ يجعػػػػػػػؿ لمػػػػػػػنص 

فكػػػػػػػر المتمقػػػػػػػي و مخيمتػػػػػػػو. و قػػػػػػػد أكثػػػػػػػر الشػػػػػػػعراء صػػػػػػػورة ناطقػػػػػػػة تػػػػػػػؤثر فػػػػػػػي 
توظيفػػػػو فػػػػي أشػػػػعارىـ فيػػػػو مػػػػف الأسػػػػاليب الفنيػػػػة الجميمػػػػة التػػػػي تضػػػػاؼ إلػػػػى 
الشػػػػعر لتحسػػػػيف المعنػػػػى, و ليضػػػػفوا عمػػػػى أشػػػػعارىـ الجمػػػػاؿ و العذوبػػػػة, ففيػػػػو 
فائػػػػػػدة كبيػػػػػػرة, إذْ يخمػػػػػػؽ صػػػػػػوراً ذىنيػػػػػػة و نفسػػػػػػية متنػػػػػػافرة قػػػػػػد جمعيػػػػػػا الشػػػػػػاعر 

ورة و جماليػػػػػا بػػػػػأبمغ تعبيػػػػػره, و أجػػػػػود أسػػػػػموب, و مػػػػػف أجػػػػػؿ إبػػػػػراز دلالػػػػػة الصػػػػػ
إذا أردنػػػػا أفْ نستشػػػػعر جمػػػػاؿ التحسػػػػيف المعنػػػػوي فمنعػػػػد إلػػػػى ابػػػػف مجبػػػػر الػػػػذي 
صػػػػػػاغ مػػػػػػػف الطبػػػػػػػاؽ جمػػػػػػػلا حسػػػػػػػنة التراكيػػػػػػػب, جميمػػػػػػػة الصػػػػػػػور و ذات قيمػػػػػػػة 
دلاليػػػة, مصػػػػدرىا بػػػػلا ريػػػب ىػػػػو ذلػػػػؾ الػػػنفس الشػػػػعري المرىػػػػؼ, الػػػذي بثػػػػو فػػػػي 

 ىو بلا ريب دليؿ عمى  أبياتو بيف الحيف و الآخر, و
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 الكامؿ         :(ٛٚ)اتساع مقدرتو المغوية و الأدبية, مثؿ قولو
 مستأصلًا شيئاً فشيئاً أمرىـ

 
 

 كرّ الزماف بصبحو ومسائِو 
الصػػػػػبح و المسػػػػػاء( فأسػػػػػموب الطبػػػػػاؽ قػػػػػرب )فػػػػػرؽ بالدلالػػػػػة واضػػػػػح بػػػػػيفل فػػػػػا 

مر. و قػػػػػػد الصػػػػػػورة و اختػػػػػػزؿ لنػػػػػػا أزمانػػػػػػا طويمػػػػػػة متناقضػػػػػػة فػػػػػػي تعاقػػػػػػب مسػػػػػػت
تحمػػػػؿ بػػػػدورىا  يجمػػػػع الطبػػػػاؽ صػػػػفتيف شػػػػعوريتيف فػػػػي الػػػػنفس الإنسػػػػانية التػػػػي

 الكامؿ                   : (ٜٚ)متناقضات معنوية عدة إذ يقوؿ
 يا أييا المنصور بأسؾ رحمة

 
 

ف قاؿ العِداة عذابُ    فينا وا 
الرحمػػػػػة, و العػػػػػذاب و )إفَّ تنػػػػػوع الدلالػػػػػة فػػػػػي صػػػػػورة المشػػػػػيد الانفعػػػػػالي بػػػػػيف 

البػػػػػػأس( حقػػػػػػؽ جػػػػػػوا انفعاليػػػػػػا متحػػػػػػولًا بػػػػػػيف السػػػػػػمب و الإيجػػػػػػاب و قػػػػػػد يشػػػػػػمؿ 
الطبػػػػػػاؽ أفعػػػػػػالًا إنسػػػػػػانية مػػػػػػف شػػػػػػأنيا أف تمػػػػػػنح الصػػػػػػورة بعػػػػػػداً حركيػػػػػػاً, فتػػػػػػراه 

)قائلا  الكامؿ                     :                       (ًًٓٛ
 أو فارؽ الغرور منيـ كيفو

 
 

 يوماً فكاف إليو إيابُ  
 
 
 
 
 
 
 

  رالمدي :(ٔٛ)قائلا   المتعاقبة يبيف لنا دلالة الفارؽ الزمني بيف الأجياؿأو قد 
 أكمتو الحرب شيخاً كبيراً 

 
 

 وقديماً أرضعتو وليدا 
الشػػػػػيخ الكبيػػػػػر و الوليػػػػػد( فػػػػػي البيػػػػػت القػػػػػائـ عمػػػػػى الاسػػػػػتعارة )فالطبػػػػػاؽ بػػػػػيف 

التشخيصػػػػػػػية لمحػػػػػػػػرب و تصػػػػػػػػويرىا كػػػػػػػػامرأة تعتنػػػػػػػي بالوليػػػػػػػػد فتغذيػػػػػػػػو بمفػػػػػػػػاىيـ 
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ؿ و عاداتػػػػو منػػػػذ صػػػػغره, و بعػػػػد أفْ يسػػػػتيمؾ شػػػػبابو فػػػػي الحػػػػروب, تػػػػأتي القتػػػػا
 عميو و تسمب الباقي مف عمره عنوة. 

و قػػػػد يصػػػػور لنػػػػػا الشػػػػاعر المشػػػػػيد الانفعػػػػالي مػػػػا بػػػػػيف النطػػػػؽ و السػػػػػكوت, 
 المديد                                                  : (ٕٛ)قائلا

  وأني لأحكـ بالنصر العزيز لو
 فْ سكت فإف الوحي قد شيداوأ 

و نستشػػػػػػعر ذكػػػػػػاء الشػػػػػػاعر و فطنتػػػػػػو, و ىػػػػػػػو يصػػػػػػور لنػػػػػػا أحػػػػػػواؿ الحيػػػػػػػاة  
                                                        البسيط       :(ٖٛ)ًً بدلالات متنوعة تصب في وحدة الموضوع قائلا

 رأى الشقاء ابف أسحؽ أحؽّ بو
 

 
 مف السعادة والمحدود محدود 

الحظػػػػػوة )الػػػػػدنيا و الآخػػػػػرة( و)السػػػػػعادة و الشػػػػػقاء(, و)فالطبػػػػػاؽ واضػػػػػح بػػػػػيف 
و الطػػػػػػػػرد(, و تتضػػػػػػػػح لنػػػػػػػػا قػػػػػػػػدرة ابػػػػػػػػف مجبػػػػػػػػر عمػػػػػػػػى الفيػػػػػػػػـ و الاسػػػػػػػػتنتاج و 
التمييػػػػػػػز و ىػػػػػػػو يوظػػػػػػػؼ الطبػػػػػػػاؽ لبيػػػػػػػاف وظػػػػػػػائؼ متناقضػػػػػػػة عمػػػػػػػى الصػػػػػػػعيد 

            البسيط                     :(ٗٛ)المعنوي, والمادي فيقوؿ
 بٍ بموج البحر قد طفئتنيراف حر 

 
 

 وىي الموائد بيف الماء والنارِ  
  (:٘ٛ)الصعوبة قائلاً و  و في موضع أخر نراه يقابؿ بيف السيولة 

 الوافر                                                            
 أحساف الرشيد ظننتَ عندي

 
 

 نت تروـ تيسير العسيرأف 
 
 
]                                            
 ]الوافر   
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 :(ٙٛ)و قولو
 لو في شدة الأزمات روح

 
 

 كبرد الظؿ في حر اليجيرِ  
البػػػػػػػرد, الحػػػػػػػر( و قػػػػػػػد وظػػػػػػػؼ جيػػػػػػػداً بمػػػػػػػا يناسػػػػػػػب الدلالػػػػػػػة )طبػػػػػػػاؽ بػػػػػػػيفلفا 

الموضػػػػػػػوعية لمبيػػػػػػػت. و قػػػػػػػد يوظفػػػػػػػو بصػػػػػػػور متنوعػػػػػػػة تجعػػػػػػػؿ ذىػػػػػػػف المتمقػػػػػػػي 
 الكامؿ         :(ٚٛ)قائلامترقبا لمصورة الطباقية الواحدة للأخرى 

 ركب إلى نار الجحيـ مسيرىـ
 

 

 وركابيـ لا تستطيع مسيرا 
 الحي منيـ لا يرى مستوطناً  

 
 

 والميت منيـ لا يرى مقبورا 
 مما يزيد الأرض طيباً أنيا 

 
 

 لفظت عداتؾ أبطناً وظيورا 
لسػػػػػػير فالبنيػػػػػػة التركيبيػػػػػػة للأبيػػػػػػات الثلاثػػػػػػة قائمػػػػػػة عمػػػػػػى الطبػػػػػػاؽ مػػػػػػا بػػػػػػيف ا 

وعدمػػػػػو والحيػػػػػاة والمػػػػػوت والمقبػػػػػور, والػػػػػبطف والظيػػػػػر فالمطابقػػػػػة بػػػػػيف المعػػػػػاني 
ىنػػػػػػا أفػػػػػػادت الصػػػػػػور الفنيػػػػػػة للأبيػػػػػػات فػػػػػػزادت حركتييػػػػػػا بتنػػػػػػوع دلالات أفعػػػػػػاؿ 
السػػػػػػػػير والرؤيػػػػػػػػة وانتشػػػػػػػػار رائحػػػػػػػػة الطيػػػػػػػػب لمنبعػػػػػػػػث مػػػػػػػػف الأرض والاسػػػػػػػػتعارة 
التشخيصػػػػػػػػػػية لػػػػػػػػػػلأرض وىػػػػػػػػػػي تمفػػػػػػػػػػظ الأعػػػػػػػػػػداء أي تخرجيػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػف بطونيػػػػػػػػػػا 

 ا وترمييـ لمكاف بعيد عف الممدوح.وظيورى
ونػػػػػػػراه يبػػػػػػػدع فػػػػػػػي تقػػػػػػػديـ الممػػػػػػػدوح بصػػػػػػػورة مناقضػػػػػػػة لصػػػػػػػورة عػػػػػػػدوه عمػػػػػػػى 

 صعيد الشكؿ والمضموف مف جية والمعتقد الديني مف جية اخرى 
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)قائلا  الوافر                             :      (ًًٛٛ
 متى يكف مف ذوي الكفر أعتداء

 
 

 يكف مف فرقة التقوى أنتقا ُـ 
فالطباؽ بيف الكفر والتقوى, قوى معاني المدح في البيت وأبرز دلالات قوة  
الممدوح وسطوتو وشدة انتقامو ممف يعاديو مف جية, ودلالات التنديد بأعدائو 

وترىيبيـ مف جية أخرى, وفي سياؽ متصؿ يوظؼ شاعرنا الطباؽ ليكوف 
يفر ىاربا لمتخمص  رسالة أو ضغطاً نفسياً يمارسو الشاعر عمى نفسية كؿ مف

 البسيط                     : (ٜٛ)مف خطر ييدد حياتو قائلاً 
 ما مات مف مات والإقداـ يورده  

 
 

نما مات حياً كؿّ فرّارِ    وا 
مػػػػات(, و  –مػػػػا مػػػػات )فالطبػػػػاؽ فػػػػي صػػػػدر البيػػػػت جػػػػاء طبػػػػاؽ سػػػػمب بقولػػػػو 

حيػػػػػا(., فضػػػػػلًا  –مػػػػػات )فػػػػػي عجػػػػػز البيػػػػػت جػػػػػاء طبػػػػػاؽ إيجػػػػػاب متمػػػػػثلا بقولػػػػػو
الإقػػػػداـ, و )عػػػػف الصػػػػورة الحركيػػػػة القائمػػػػة عمػػػػى الطبػػػػاؽ أيضػػػػا بػػػػيف مصػػػػدري

الفػػػػرار( و لػػػػذلؾ تمكػػػػف شػػػػاعرنا ابػػػػف مجبػػػػر مػػػػف تحقيػػػػؽ البعػػػػد الجمػػػػالي القػػػػائـ 
عمػػػػػػى سػػػػػػلامة المعنػػػػػػى العػػػػػػاـ و انسػػػػػػجامو مػػػػػػع الدلالػػػػػػة الموضػػػػػػوعية للأبيػػػػػػات 

 البسيط            : (ٜٓ)ومثمو قولو
 رأى العداة ومنيـ دنا ونأى 

 
 

 فاستعمؿ الماضييفِ السيؼ والقمما 
 فلا الذي فرّ منيـ في البلاد نجا 

 
 

 ولا الذي جاء يبغي حريةً سمما 
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نػػػػػاى( و فيػػػػػو دلالػػػػػة حركيػػػػػة  دنػػػػػا و)يطالعنػػػػػا فػػػػػي البيػػػػػت الأوؿ طبػػػػػاؽ بػػػػػيف
  لصورة الاقتراب مف

العػػػػػػداة( جمػػػػػػع عػػػػػػاد و ىػػػػػػو العػػػػػػدو أو الظػػػػػػالـ, و الابتعػػػػػػاد عنػػػػػػو, و طبػػػػػػاؽ )
القمػػػػػػػـ( و لكػػػػػػػؿ منيمػػػػػػػا دلالػػػػػػػة تميػػػػػػػزه, فالسػػػػػػػيؼ يػػػػػػػدؿ عمػػػػػػػى السػػػػػػػيؼ و )بػػػػػػػيف

السػػػػلاح المػػػػػادي المسػػػػػتعمؿ فػػػػػي القتػػػػػاؿ, و القمػػػػػـ يػػػػػدؿ عمػػػػػى السػػػػػلاح المعنػػػػػوي 
المسػػػػػػػتعمؿ فػػػػػػػي التخطػػػػػػػيط لمنيػػػػػػػؿ مػػػػػػػف العػػػػػػػداة, و فػػػػػػػي البيػػػػػػػت الثػػػػػػػاني نمحػػػػػػػظ 

فػػػػػر, و جػػػػػػاء يبغػػػػػي حربػػػػػو( و قػػػػػد قػػػػػػاـ بتقويػػػػػة صػػػػػورة البيػػػػػػت و )الطبػػػػػاؽ بػػػػػيف
 الوافر                     :(ٜٔ)ولوديمومة حركتيو, و مثمو ق

  كأف الحرب كانت ذات عقؿ

 صحيح لـ يحؿ بو السقا ُـ 

  فأفنت كؿ مَفْ دمو حلاؿٌ 

 وأبقت كؿ مف دمو حرا ُـ   

  
 متى يؾُ مف ذوي الكفر أعتداءُ 

 
 

 يكف مف فلاقة التقوى أنتقا ُـ 
فػػػػاعلا فػػػػي بنيػػػػة فػػػػي الأبيػػػػات الثلاثػػػػة الماثمػػػػة أَمامنػػػػا كػػػػاف أسػػػػموب الطبػػػػاؽ  

 النص بيف بقولو: 
الكفرة, التقوى(, و بيف )حلاؿ و حراـ( و)أفنت, أبقت(,))صحيح و سقاـ(,

اعتداء و انتقاـ(, إفّ ىذا التنوع في )الفعؿ ورد الفعؿ المعاكس لو المتمثؿ بقولو
المعاني كاف لو بالغ الأثر في إثراء الصورة الفنية للأبيات, فاف الطباؽ الأوؿ 

و سقاـ( قد أبرز دلالة تشبيو الحرب بالكائف الذي يحمؿ  عقلا  عقؿ)بيف
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صحيحا لـ تصبو العمؿ المترادفة, و الاستعارة المكنية في البيت ذاتو لمحرب 
أيضا, فاستعار ليا العقؿ, و إثبات لازمة مف لوازمو في البيت الثاني المعطوؼ 

أصؿ كريـ طيب عمى البيت الأوؿ بدلالة التفكير بالفناء لكؿ مف كاف مف 
الخمؽ و العشرة, و البقاء لمف كاف خسيس الأصؿ دنيء الفعؿ, فشخص 
شاعرنا الحرب باستعارتيف تشخيصيتيف و تقدير الكلاـ: فأفنت الحرب, و أبقت 
الحرب, فضلًا عف التمميح البارع الذي حمؿ إشارة تنبييية عف فرقة التقوى دوف 

لطائفة أو جماعة مف الناس عمى ديف التعبير عنيا بصراحة و فييا دلالة دينية 
ما, ليا معتقداتيا و ممارساتيا الخاصة بيا, و ىي جاىزة و متأىبة لمدفاع عف 
معتقدىا و المبالغة في العقوبة لمف يريد الإساءة بأخذ الثأر و مقابمة السيئة 
بمثميا, إفَّ براعة ابف مجبر في توظيؼ الطباؽ في شعره حركت مكامف الإبداع 

ور الفنية المرافقة لتراكيبو المغوية عمى نحو متميز يثير الإعجاب في في الص
نتاجو الشعري فإيراد المعنى و نقيضو تطمب تغييراً في المعنى ذاتو و طبيعتو, 
و تبعاً لذلؾ حدثت إثارة لمخياؿ لتفعيؿ دور الصورة الفنية ضمف إطار التشكيؿ 

 قي. الجمالي لمتراكيب و تنوع دلالاتو لإثارة المتم
 الخاتمة
إفّ القراءة المتأنية لإشعار بحتري المغرب يحيى بف مجبر الموحدي,      

كشفت لنا عما حواه شعره مف تراكيب لغوية منسقة حممت بيف طياتيا شذرات 
لامعة مف المعاني الدالة, و تفنناً في التعبير عف دلالتيا بطرؽ متنوعة, جعمت 

رب أشير الشعراء مف أىؿ المشرؽ, فقد شاعرنا أىلًا لأف يباىي بو أىؿ المغ
أفصح شعره عف مظاىر البراعة الشعرية المتمثؿ بجماؿ الصيغ الأدبية, و 
صوره التركيبية الدالة, و أساليبو المتنوعة المؤثرة حتى عُدَّ شعره مثالًا أندلسياً 
عمى جودة الأسموب و دقة النظـ, و مممحاً مف ملامح الإبداع في أدبنا 

الجميؿ, فمجمؿ شعره منظومة منسقة مف الوحدات المغوية الدالة, الأندلسي 
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بأساليب مختمفة قصد فييا شاعرنا دلالات أكثر إفادة لممعنى العاـ لسياقاتو 
الشعرية, و تجمَّت ىذه المزية بمطؼ المعنى و الدلالة عميو بالتمميح لا 

مقي فمـ يستفيـ ابف بالتصريح, و اعتماد التراكيب الأكثر بلاغة و تأثيراً في المت
مجبر لطمب الجواب عف أمر ما, و إنما تعداه لغايات مجازية أجمؿ و لـ 
يخالؼ الترتيب المغوي المعروؼ إلا للأغراض بلاغية أيضاً, فضلًا عف تحسيف 
ألفاظو و معانيو لإيصاؿ الدلالة و زيادة تأثيرىا في المتمقي, و ضماف تفاعمو 

يو,  لذلؾ, رأينا في شعره تشكيلًا جمالياً مميزاً مع الرسالة الشعرية الموجية إل
 يحتذى بو و يشار إليو بالبنافِ. 

Conclusion 
The careful reading of the poetry of the Moroccan poet 
Yahya Ben Mujibar al-Muhadi revealed to us what his 
poetry was composed of harmonious  linguistic structures 
that carried shiny fragments of meanings. The researchers 
are dedicated to express their significance in a variety of 
ways, which made our poet worthy to be praised by the 
people of Morocco. His poetry revealed the manifestations 
of poetic skill represented by the beauty of literary 
formulations, its formative structure, and its varied 
influential styles, so that his poetry was considered an 
Andalusian example of the quality of style and the accuracy 
of the systems, as well as a feature of creativity in our 
beautiful Andalusian literature.  
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The sentences of his poetry consist of a harmonious  
system of linguistic units that functioned in different ways in 
which our poet meant more useful connotations of the 
general meaning of his poetic contexts. This feature was 
gently reflected in the meaning and significance of it by 
hinting not by declaring and also by adopting the most 
eloquent and influential structures in the recipient. Ben 
Mujibar didn’t use the interrogation style seeking for an 
answer about something, but rather for the purpose of 
metaphorical beauty and, at the same time, he didn’t 
violate the known language arrangement except in the 
case of rhetorical purposes as well as to improve his words 
and meanings, to convey the meaning and increase its 
impact on the recipient, in addition to ensure his/her 
interaction with the message addressed to them. So the 
researchers saw in his poetry a distinctive and a 
remarkable  aesthetic forms referred to by fingers. 

 اليوامش ةقائم
, ابف سعيد المغربي تحقيؽ د. النعماف عبد المتعاؿ القاضي, ( رايات المبرزيف و غايات المميزيفٔ)

 .ٕٓ, ص ٜٔ, ص ٖٜٚٔالقاىرة, 
و ينبغي التفريؽ بيف شاعرنا وبيف الشاعر الأندلسي أبي بكر يحيى بف عبد الجميؿ النيكي, و       

ف أيضا عف أبي بكر يحيى بف عبد الرحمف الأندلسي الممقب بوجنة الحية, أو وجو الحية, و بي
 ابف مجبر الصقمي, و بيف أبي بكر المرسي أديب ووشاح مف شرقي الأندلس.

ىػ( تحقيؽ عبد العزيز  ٕ٘ٛت )ينظر: نزىة الألباب في الألقاب لابف حجر العسقلاني       
قسـ ).  و ينظر جريدة القصر  وجريدة العصرٕٕٛص /ٕـ. ج  ٜٜٛٔالسديري, الرياض, 
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ص /ٕتحقيؽ عمر الدسوقي, و عمي عبد العظيـ, القاىرة, ج الأندلس(, عماد الديف الاصفياني 
ٔٗٛ  

ص /ٖ, ج ٜٙٛٔ( ينظر التكممة لكتاب الصمة, ابف الآبار, تحقيؽ: د. إحساف عباس, بيروت, ٕ)
ٖٕٔ . 

 .ٖٛٔ( ـ. ف: ص ٖ)
قسـ الأندلس(, ابف سعيد المغربي تحقيؽ د. شوقي ضيؼ, القاىرة, )( المغرب في حمي المغربٗ)

  ٜٖٓص /ٕ, ج ٜٗٙٔ
ص  \ ٗ. ج ٖٜٚٔ( ينظر الإحاطة في إخبار غرناطة, تحقيؽ محمد عبد الله عناف القاىرة, ٘)

ٗٔٛ . 
( نفح الطيب في غصف الأندلس الرطيب, لممقري التممساني تحقيؽ د. أحساف عباس, بيروت ج ٙ)

 .ٕٔٗص /ٖ
 . ٖٕٚ/ٖ, نفح الطيب ج ٛٔٗ/ٗ( الاحاطة ج ٚ)
الأدب د. مجدي وىبة, و د. كامؿ الميندس, مكتبة  ربية في المغة و( ينظر معجـ المصطمحات العٛ)

  ٕٙـ. ص ٜٜٚٔلبناف بيروت 
( في النقد الأدبي الحديث منطمقات و تطبيقات د. فائؽ مصطفى, د. عبد الرضا عمي, مديرية دار ٜ)

 .ٚٔ, ص ٜٜٛٔ ٔالكتب لمطباعة وزارة التعميـ العالي و البحث العممي جامعة الموصؿ, ط 
 .ٙٚ( معجـ المصطمحات العربية في المغة و الأدب: ص ٓٔ)
 .ٚٚٔ( ـ. ف: ص ٔٔ)
 ٕٜٛٔ( عمـ المغة النفسي, عبد المجيد سيد احمد منصور مطبعة جامعة الممؾ سعود, الرياض ٕٔ)

 . ٕٕـ, ص 
( ينظر نظرية عبد القاىر الجرجاني في النظـ د. درويش الجندي, مكتبة نيضة مصر, القاىرة ٖٔ)

المعاني, البياف, البديع(, محمد سميماف ), و ينظر عمـ الجماؿ المغوي,ٕ٘, ٔ٘, ص ـ ٜٓٙٔ
 . ٕٗ٘, ٖٕ٘ـ, ص  ٜٜ٘ٔياقوت, دار المعرفية الجامعية, القاىرة, 

( دلائؿ الإعجاز, لمشيخ الإماـ عبد القاىر الجرجاني النحوي, قرأه و عمؽ عميو محمود محمد ٗٔ)
 . ٕٙٛت(, ص د. )شاكر, مكتبة الخانجي, القاىرة

 . ٕٛٔ)*( معجـ المصطمحات العربية في المغة و الأدب, ص 
الخمسة أجزاء الأوؿ(, محمد حاتـ )( ينظر التراكيب النحوية مف الوجية البلاغية في القرآف الكريـ٘ٔ)

 .٘ـ, ص  ٕٕٔٓعبد المعطي عمواف, الجامعة الإسلامية غزة, 
العميـ السيد فودة, المجمس الأعمى لرعاية الفنوف و  ( أساليب الاستفياـ في القرآف الكريـ, عبدٙٔ)

 .ٕٜٕالآداب و العموـ الاجتماعية, مؤسسة دار الشعب, ص 
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 فيـ(.)د. ت( مادة)بف منظور, طبعة دار صادر, بيروتا ( لساف العربٚٔ)
و ينظر أساليب الطمب عند  ٕٙٗ/ٕ( شروح التمخيص, مطبعة عيسى البابي الحمبي, مصر, ٛٔ)

 .ٔٔٗ, ص ٜٜٛٔو البلاغييف, د. قيس إسماعيؿ الاوسي, بيت الحكمة بغداد, النحوييف 
 . ٕٜٕ( ينظر أساليب الاستفياـ في القرآف الكريـ, ص ٜٔ)
ابو بكر يحيى بف مجبر( الموحدي جمع و دراسة و شرح د. يوسؼ )( ديواف بحتري الاندلسٕٓ)

 . ٚٙـ. ص  ٕٕٓٓ, ٔعبد, دار الفكر العربي بيروت, ط 
 .ٓٛ, ٜٚيوانو: ص ( دٕٔ)
 .ٛٚ( ـ. ف: ص ٕٕ)
 .ٛٙ, ٚٙ( ـ. ف: ص ٖٕ)
 .ٗٚ( ـ. ف: ص ٕٗ)
 .ٗٚ( ـ. ف: ص ٕ٘)
 .٘ٚ( ـ. ف: ص ٕٙ)
 .ٜٚ( ـ. ف: ص ٕٚ)
( الرشيد: أبو حفص عمر بف يوسؼ بف عبد المؤمف تدرج في المناصب حتى ولي عمى شرقي ٕٛ)

 ىػ(  ٕٛ٘)ةالاندلس  ثـ شؽ عصا الطاعة عمى أبي يوسؼ يعقوب و قتؿ سن
 .٘ٛديواف بحتري الأندلس: ص  (ٜٕ)
 .ٜٔ( ـ. ف: ص ٖٓ)
 .ٖٜ( ـ.ف: ص ٖٔ)
( ينظر البلاغة العربية, د. احمد مطموب, د. حسف البصير دار الكتب لمطباعة و النشر, ٕٖ)

 .ٗٗٔـ. ص ٜٜٜٔ, ٕالموصؿ, ط 
ـ, ج  ٜٚ٘ٔـ, القاىرة, بدر الديف الزركشي, تحقيؽ ابو الفضؿ ابراىي,( البرىاف في عموـ القراف,ٖٖ)

 . ٖٖٕص /ٖ
  ٙٓٔ( دلائؿ الإعجاز, ص ٖٗ)
 .٘ٙ( ديواف بحتري الأندلس: ص ٖ٘)
 .ٛٙ( ـ. ف: ص  ٖٙ)
 .ٛٙ( ـ. ف: ص ٖٚ)
 .ٛٙ(: ـ. ف: ص ٖٛ)
 .ٜٙ( ـ. ف: ص ٜٖ)
 .ٗٚ( ـ. ف: ص ٓٗ)
 .٘ٚ( ـ. ف: ص ٔٗ)
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 (. ٖٙ – ٖٗ)( سورة عبس: الآيةٕٗ)
 .٘ٚ( ديواف بحتري الأندلس: ص ٖٗ)
 .٘ٚ( ـ. ف: ص ٗٗ)
 .ٓٛ( ـ. ف: ص ٘ٗ)

 .ٛٛٔ*ينظر معجـ المصطمحات العربية في المغة و الأدب: ص 
ص  .ٜٔٚٔ( ينظر النقد الجمالي و أثره في النقد العربي, روز غريب, دار الفكر العربي, ط ٙٗ)

ٕٛ  
 .ٗٚ, ٖٚ( ينظر كتاب سيبويو, تحقيؽ, عبد السلاـ محمد ىاروف, عالـ الكتب, بيروت, ص ٚٗ)
( البياف و التبييف, أبو عثماف عمرو بف بحر الجاحظ تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاروف ط, ٛٗ)

 .٘ٓٔ/ ص ٔـ, ج  ٜٛٙٔ
(: ينظر العمدة في محاسف الشعر و آدابو و نقده ابف رشيؽ القيرواني, تحقيؽ محمد عبد القادر ٜٗ)

 .ٜٕٚ/ٔج /ـ ٕٔٓٓ, احمد عطا منشورات محمد عمي بيضوف, دار الكتب العممية بيروت
 تماثؿ(.)( ينظر معجـ المغة العربية المعاصرة مادةٓ٘)
 .ٕٕٖ/ٔ( ينظر العمدة ٔ٘)
, بيروت ٔ( ينظر المدخؿ الى عمـ الجماؿ, ىيجؿ, ترجمة جورح طرابيش, دار الطميعة, ط ٕ٘)

 .ٔٚـ, ص  ٜٛٚٔ
 .ٜٗٔ( ينظر معجـ المصطمحات العربية في المغة و الأدب, ص ٖ٘)
 .ٔ٘: ص ( ـ. فٗ٘)
( ينظر فف الإلقاء, سامي عبد الحميد و بدري حسوف فريد مطابع جامعة الموصؿ, نشر وزارة ٘٘)

 . ٚٚٔ/ٕـ /ج  ٜٓٛٔالتعميـ العالي و البحث العممي, العراؽ, 
 .ٚٙ( ديواف بحتري الاندلس: ص ٙ٘)
 .ٚٙ( ـ. ف: ص ٚ٘)
 .ٚٙ( ـ. ف: ص ٛ٘)
 .ٔٚ( ـ. ف: ص ٜ٘)
 .٘ٚ( ـ. ف: ص ٓٙ)
 .ٚٚ. ف: ص ( ـٔٙ)
 .٘ٙ( ـ. ف: ص ٕٙ)
 .ٚٙ( ـ. ف: ص ٖٙ)
 .ٚٙ( ـ. ف: ص ٗٙ)
 .ٚٙ( ـ. ف: ص ٘ٙ)
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 .ٛٙ( ـ. ف: ص ٙٙ)
 .ٛٙ( ـ. ف: ص ٚٙ)
 .ٜٙ( ـ. ف: ص ٛٙ)
 .ٚٚ( ـ. ف: ص ٜٙ)
 .ٔٚ( ـ. ف: ص ٓٚ)
 .ٔٚ( ـ. ف: ص ٔٚ)
 .٘ٚ( ـ. ف: ص ٕٚ)
 .ٛٛٔ( ينظر معجـ المصطمحات العربية في المغة و الأدب: ص ٖٚ)
 .٘ٚ/ٔد. ت(, )( الامالي, ابو عمي القالي البغدادي, دار الكتاب العربي, بيروتٗٚ)
 .ٕٜ/ ٔ( ينظر العمدة ٘ٚ)
 د. احمد مطموب دار الشؤوف الثقافية العامة. ,( ينظر معجـ النقد العربي القديـٙٚ)

 .ٕٖص /ٕـ, ج  ٜٜٛٔبغداد  ٔ)افاؽ عربية, ط 
 .ٕٜ/ٔ( العمدة ٚٚ)
 .٘ٙلأندلس: ص ( ديواف بحتري اٛٚ)
 .ٚٙ( ـ. ف: ص ٜٚ)
 .ٛٙ(  ـ. ف: ٓٛ)
 .ٖٚ( ـ. ف: ص ٔٛ)
 .ٖٚص :( ـ.ف ٕٛ)
 .ٗٚ( ـ. ف: ص ٖٛ)
 .ٚٚ( ـ. ف: ص ٗٛ)
 .ٜٚ( ـ. ف: ص ٘ٛ)
 .ٜٚ( ـ. ف: ص ٙٛ)
 .ٜٚ( ـ. ف: ص ٚٛ)
 .ٜٓ( ـ. ف: ص ٛٛ)
 .ٚٚ( ـ. ف: ص ٜٛ)
 .ٜٛ( ـ. ف: ص ٜٓ)
 .ٜٓ( ـ. ف: ص ٜٔ)

  المصادر و المراجع قائمة
 القراف الكريـ  -ٔ
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أساليب الاستفياـ في القراف الكريـ, عبد العميـ السيد فودة, المجمس الاعمى لرعاية الفنوف و  – ٕ
 د. ت(. )الآداب و العموـ الإسلامية مؤسسة دار الشعب,

أساليب الطمب عند النحوييف و البلاغييف, د. قيس إسماعيؿ الأوسي, مطبعة بيت الحكمة,  – ٖ
 ـ.  ٜٜٛٔبغداد, 

 د. ت(. )الأمالي, لأبي عمي القالي البغدادي, دار الكتاب العربي, بيروت – ٗ
_ الإحاطة في إخبار غرناطة, محمد محمد بف عبد الله لساف الديف بف الخطيب تحقيؽ محمد  ٘

 ـ.  ٖٜٚٔعبد الله عناف, القاىرة, 
 ـ.  ٜٚ٘ٔؿ إبراىيـ, القاىرة, بدر الديف الزركشي, تحقيؽ أبو الفض,البرىاف في عموـ القراف, – ٙ
البلاغة العربية, د. أحمد مطموب, د. حسف البصير دار الكتب لمطباعة و النشر, الموصؿ,  – ٚ

 ـ.  ٜٜٜٔ, ٕط 
, ٔ_ البياف و التبييف, ابو عثماف عمرو بف بحر الجاحظ تحقيؽ عبد السلاـ محمد ىاروف, ط  ٛ

 ـ  ٜٛٙٔ
الخمسة أجزاء الأوؿ(, محمد حاتـ عبد )غية في القرآف الكريـالتراكيب النحوية مف الوجية البلا – ٜ

 ـ.  ٕٕٔٓالمعطي عمواف الجامعة الإسلامية, غزة, 
 ـ.  ٜٙٛٔالتكممة لكتاب الصمة, ابف الآبار, تحقيؽ: د. إحساف عباس بيروت,  – ٓٔ
يف قسـ الأندلس( عماد الديف الأصفياني, تحقيؽ عمر الد)خريدة القصر و جريدة العصر -ٔٔ

 الدوسقي و عمي عبد العظيـ, القاىرة 
دلائؿ الإعجاز, للإماـ عبد القاىر الجرحاني النحوي تحقيؽ, محمود احمد شاكر, مكتبة  – ٕٔ

 د. ت(. )الخانجي القاىرة
ديواف بحتري الأندلس, أبو بكر يحيى بف مجبر الموحدي جمع و دراسة و تحقيؽ د. يوسؼ  – ٖٔ

 ـ.  ٕٕٓٓ, ٔط  عبد, دار الفكر العربي بيروت
رايات المبرزيف و غايات المميزيف, ابف سعيد المغربي تحقيؽ د. النعماف عبد المتعاؿ  – ٗٔ

 ـ.  ٖٜٚٔالقاضي, القاىرة, 
 د.ت(. )_ شروح التمخيص, ابف يعقوب المغربي القزويني, مطبعة عيسى البابي الحمبي, مصر. ٘ٔ
 ـ.  ٜٜ٘ٔالمعرفية الجامعية, القاىرة,  عمـ الجماؿ المغوي, محمد سميماف ياقوت, دار – ٙٔ
عمـ المغة النفسي, عبد المجيد سيد أحمد منصور, مطبعة جامعة الممؾ سعود, الرياض,  – ٚٔ

 ـ  ٕٜٛٔ
العمدة في محاسف الشعر و آدابو و نقده لابف رشيؽ القيرواني, تحقيؽ محمد عبد القاىر  – ٛٔ

 ـ.  ٕٔٓٓالعممية, بيروت, أحمد عطا, منشورات محمد عمي بيضوف دار الكتب 
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 ٜٓٛٔفف الإلقاء, سامي عبد الحميد, و بدري حسوف فريد, مطابع جامعة الموصؿ العراؽ,  – ٜٔ
 ـ. 
في النقد الادبي الحديث, د. فائؽ مصطفى, د. عبد الرضا عمي, مديرية دار الكتب لمطباعة  – ٕٓ

 ـ.  ٜٜٛٔو النشر, وزارة التعميـ العالي و البحث العممي, 
 كتاب سيبويو, تحقيؽ عبد السلاـ محمود ىاروف عالـ الكتب, بيروت – ٕٔ
 د. ت(. )

 ـ.  ٜٛٚٔ, بيروت, ٔالمدخؿ الى عمـ الجماؿ, ىيجؿ ترجمة جورج طرابيش, دار الطميعة ط – ٕٕ
 د. ت(. )_ معجـ لساف العرب, ابف منظور, طبعة دار صادر بيروت ٖٕ
الأدب, د. مجدي وىبة, و د. كامؿ الميندس, مكتبة  _ معجـ المصطمحات العربية في المغة و ٕٗ

 ـ.  ٜٜٚٔبيروت  –لبناف 
, ٔمعجـ النقد العربي القديـ, د. أحمد مطموب, دار الشؤوف الثقافية العامة, افاؽ عربية, ط  – ٕ٘

 ـ.  ٜٜٛٔبغداد, 
اىرة, قسـ الأندلس(, ابف سعيد المغربي تحقيؽ د. شوقي ضيؼ, الق)المغرب في حمي المغرب – ٕٙ

 ـ.  ٜٗٙٔ
ىػ( تحقيؽ عبد العزيز السديري,  ٕ٘ٛت )_ نزىة الألباب في الألقاب لابف حجر العسقلاني ٕٚ

 ـ.  ٜٜٛٔالرياض, 
_ نظرية عبد القاىر الجرحاني في النظـ, د. درويش الجندي مكتبة نيضة مصر, القاىرة,  ٕٛ

 ـ  ٜٓٙٔ
ساني تحقيؽ: د. احساف عباس, نفح الطيب في غصف الاندلس الرطيب, لممقري التمم – ٜٕ

 د. ت(. )بيروت
 ـ.  ٜٔٚٔ, ٔ_ النقد الجمالي و أثره في النقد العربي, روز غريب دار الفكر العربي, ط  ٖٓ
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