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يجابيػػػػػػػة والسػػػػػػػمبية سػػػػػػػاـ: اإالشخصػػػػػػػيات فػػػػػػػي هػػػػػػػ ا البحػػػػػػػث إلػػػػػػػ  أقالباحثػػػػػػػاف   قسّػػػػػػػـ 
إلی الغزو ا إل  خصوصياتها النفسيّة وبينا مقصود الكاتبة، وتطرّق اوالسطحية...ثـ تطرق

فّ الکاتبة رأت عميها أف تيقظهـ مف غفمتهـ، وتنوّر عقولهـ بطريقتهػا ا  و ، الثقافي الغربي 
اف رائعػاً جػداً، المثالية التي اِستطاعت أف تصؿَ بها إلػ  هػدفها. اِختيارهػا لمشخصػيات كػ

الكاتبػػػػة اِختػػػػارت شخصػػػػية نقػػػػاّ اإيجابيّػػػػة والمّػػػػت بهػػػػا جميػػػػ  الخصوصػػػػيات الحَسَػػػػنة. 
لمحمػػود ّنّهمػػا كانػػا مػػف صػػنؼ واحػػد. ” سػػعاد“واِختػػارت إبػػراهيـ زوجػػا لهػػا، ثػػـ اِختػػارت 

وبيّنت الکاتبػة أفّ التمسػؾ بالػديف لػه أثػر اِيجػابي فػي جميػ  مجػا.ت الحيػاة. وأفّ التبػرّج 
 تحميمي.-نهيار الثقافي يدمّر ويحطـ حياة اإنساف. منهج البحث وصفيواإ

 ، بنت الهدی.الغزوالثقافي النقد الثقافي، :مفتاحيةالكممات ال
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Abstract: 
we have divided the characters into several parts: the positive 

personality, the negative personality, the superficial character ...  In this 
story, the writer has declared his duty to awaken them from sleep. With its 
authoritative style, the author made them open-mind. The writer with this 
style has managed to reach the target of the case in choosing excellent 
personalities. He has brought the "Neghae" personality into the story in a 
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positive way, and has put all the good and pleasant qualities into him. He 
chose the character of "Abraham" as his husband, because they were 
similar in their morality and behavior.Then he selected "So'ad" for 
"Mohammad", Because they are ethically at samelevel and the same place, 
the author has also stated that grabbing Islam has a positive effect on all 
stages of life.. At the end of this story it will examined by descriptive-
analytic method.    
Key words: Cultural criticism.Cultural colonialism. Bint Alhouda. 

 المقدمة: 
إفّ كػػؿ مػػا فػػي هػػ ة الروايػػة هػػو الغػػزو الثقػػافي الموجػػود  نػػ اؾ. الػػ ي كػػاد أف يسػػتول     

، هنػاؾ حصػؿ صػراع فكػري -سػبحانه وتعػال -عم  جميػ  أهػؿ اإسػلـ لػو. فضػؿ ا  
 ؛  ف فيػػػه، وأخػػػ ت الشػػباب بهػػػ ة الثقافػػه الخلبػػػة طريقػػا يسػػػمكو  وثقػػافي لمػػػبلد اإسػػلمية

فالكاتبػػة "بنػػت الهػػدى" رأت مػػف واجبهػػا أف تػػادي مسػػئوليتها تجػػاة أبنػػاّ شػػعبها، فقامػػت 
بكتابػػة قصػػص ثوريػػة ضػػدّ هػػ ة الثقافػػة المزعومػػة والمزيفػػة. وبيّنػػت فػػي روايتهػػا أفّ عمػػ  

بالػػديف. فػػي روايػػات بنػػت الهػػدى  شػػديداً  الشػػباب أف .يغتػػروا بػػالظواهر ويتمسػػكوا تمسػػكاً 
قيػػػد وغمػػوض، بػػػؿ جػػػاّت بعقائػػد وأدلػػػه واضػػػحة ومبرهنػػة، بحيػػػث يفهمهػػػا .يوجػػد أيّ تع

الجمي ، فأسندت إل  ا.ستد.ؿ العقمي والعممي لمخوض فػي مفػاهيـ ومثػؿ اإسػلـ دوف 
أيّ برهاف وعقائد معقّدة، ؼ"الفضيمة تنتصر" فيها الكثير مف المعاني والقػيـ اإسػلمية، 

هػ ة الروايػة نسػتطي  أف نسػتوعب  طريػؽف عػ. و التي تنقؿ لنػا أهميػة الػديف والتمسػؾ فيػه
 ما يكيدُةُ عمينا الغرب. فبقراّة ه ة الرواية نستطي  أف نحصؿَ عم  الوعي وا.لتزاـ التاّـ
بالنسػبة لححكػاـ. فدراسػة الشخصػيات فػي روايػة الفضػيمة تنتصػر تسػهؿ لنػا فهػـ مايػػدور 

 في فػي روايػة "الفضػيمة تنتصػر"في  هف وفكر الكاتبة. ففي ه ة المقالة ندرس النقد الثقا
 ونبيف ه ا في دراستنا لمشخصية. 

 أسئمة البحث: 
 .لما ا اختارت الكاتبة موضوع الغزو الثقافي في رواياتها جميعا؟1
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.كيػػػػؼ أسػػػػتطاعت أف تحسػػػػف المتمسػػػػؾ بالثقافػػػػػة اإسػػػػلمية وتقػػػػب  المنبهػػػػر بالثقافػػػػػة 2
 اّجنبية؟

 تعقيد في كتابتها؟.لما ا اختارت اّسموب البسيط ودوف أيّ 3
 فرضيات البحث:

.ّفّ بعض البلد اإسلمية، كانت تسمب ثقافات الشباب في الػبلد اإسػلمية  نػ ؾ، 1
 له ا بنت الهدى قامت بكتابة رواياتها حوؿ الغزو الثقافي.

.بنػػػت الهػػػدى بطريقػػػة منطقيػػػة وأسػػػموب سػػػمس وأيضػػػاً عػػػف طريػػػؽ شخصػػػيات رواياتهػػػا 2
ة اإسلمية والمتمسكيف بها وتقبّ  الثقافة ا.جنبية والمنبهريف استطاعت أف تحسف الثقاف

 بها.
ّـ لػ ا عتبػت لمشػعب 3 .كانت غايتها مف اتخػا  اّسػموب البسػيط العلقػة مػ  المتمقػي العػا

 ولآ.مه.
 خمفية البحث:

هنػػاؾ دراسػػات عديػػدة حػػوؿ روايػػات الشػػهيدة "بنػػت الهػػدى". عمػػ  سػػبيؿ المثػػاؿ؛ عمػػػي  
)البنيػػػػة السػػػػردية فػػػػي روايػػػػة الفضػػػػيمة تنتصػػػػر(. وأيضػػػػاً أشػػػػخاص  حسػػػػيف حسػػػػاني دَرَسَ 

 خػػػػروف درسػػػػوا العناصػػػػر القصصػػػػية اّخػػػػرى فػػػػي هػػػػ ة الروايػػػػة، دراسػػػػة الطالبػػػػة بشػػػػری 
 تالشخصػيا حػوؿ جزائری دَرَسَت )اّسػموب القصصػي لبنػت الهػدی(، وأمػا هػ ة الدراسػة

 رواية "الفضيمة تنتصر" لبنت الهدى إنّها دراسة جديدة. في
 عريؼ الشخصية في الرواية:ت
أوؿ مػػػا يخمقػػػه الكاتػػػب هػػػي »إفّ الشخصػػػية لهػػػا دور عبيػػػر، ولو.هػػػا لػػػـ تكتػػػب الروايػػػة،  

ّـ يبيّنهػػا ويربطهػػا بالروايػػة . ويعطػػي كػػؿ مػػف الشخصػػيات دورة الخػػاص، ٔ«الشخصػػية ثػػ
الشخصػػية أحػػد أبػػرز  دّ ويكسػػيه ممبسػػه المعػػيف. ثػػـ يجعػػؿ كػػؿ واحػػد مػػنهـ فػػي مكانػػه، تعػػ

. وتعػدّ ٕالفنية في الرواية، فهي مدار لممعاني اإنسانية ومحػور اّفكػار والآراّالعناصر 
بمثابة العمود الفقري لمقصة وهي التي تنبت عنصر الحركة والحيوية في مسار الحدث، 
لعػػؿّ سػػااؿ يخطػػر وهو:كيػػؼ تخمػػؽ الشخصػػية فػػي فكػػرة الكاتػػب؟ وكيػػؼ يمنحهػػا الحركػػة 
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الرواية أو المسرحية لدى الكاتب يبدأ بتخيّؿ الشخصيات حينما تتولد الفكرة أو »والهيبة؟ 
المناسػػبة لمتعبيػػر عػػف هػػ ة الفكػػرة وحبػػؾ اّحػػداث التػػي تتصػػؿ بهػػا. وأنػػه يتخيػػؿ أبطالػػه 
يحسػػوف ويتكممػػوف ويتحركػػوف وتبػػدأ ملمحهػػـ با.تضػػاح لػػه وكثيػػرا مػػا يسػػتعير الكاتػػػب 

 يف يعرفهـ حػؽ المعرفػة، نما ج شخصياته مف الواق  فيأخ  بعض الملم  مف الناس ال
ويمزجها بملم  أخرى مف خياله واِستعماؿ نما ج مػف الحيػاة الواقعيػة يجعػؿ الشخصػية 

. لػػػ لؾ كػػػاف مػػػف أسػػػرار نجػػػاح الكاتػػػب فػػػي البدايػػػة أف يكتػػػب عػػػف موضػػػوع أكثػػػر إقناعػػػاً 
واقعيػػيف دوف أف ينقػػؿ السػػمات كمػػا هػػي بػػؿ يجػػري  يحسػػنوف فهػػه، وأف يختػػار أشخاصػػاً 

له ا ففّ الكتابة يُعد مػف اّصػوؿ المهمػة عنػد الكاتػب. ويجػب . ٖتعديلتعميها بعض ال
لتكػػوف جػػاهزة ، حتػػی يػػتمكف مػػف أف يقػػدـ أثػػرة لمقػػرّاّ والمخػػاطبيف. عميػػه أف يتقنػػه تمامػػاً 

لمعب في الدور ال ي أعطي لهػا. وتمثػؿ الفكػرة الموجػودة فػي  هػف الخػالؽ، أي: الكاتػب 
يبػدأ بفػت  ممػؼ جديػد لكػؿ شخصػية يصػفها فيػه وحيف يتخيؿ الكاتػب شخصػيات الروايػة 

. وكأنهػا شخصػية حقيقيػة، يَضَػُ  لهػا سػيرةً وتاريخػاً ونَسَػبَاً، .يفوتػه شػيئاً مػف دقيقػاً  وصفاً 
الوصػػػؼ الخػػػارجي والػػػداخمي بمػػػا فػػػي  لػػػؾ البيئػػػة التػػػي عػػػاش فيهػػػا هػػػ ا اإنسػػػاف. فعمػػػ  

، حتػػ  تامػػاً  صػػفاَ فػػي الوصػػؼ، ليػػتمكف مػػف وصػػؼ الشخصػػيات و  اً يػػالكاتػػب أف يكػػوف قو 
 يثير قدرة تخيّؿ القارئ ويجعمه يتصور اّحداث والمواصفات الموجودة في الشخصيات.

 ماهي مقومات الشخصية:
كػػؿ شخصػػية لهػػا مقومػػات، فالكاتػػب يمػػن  كػػؿ واحػػدة مقوماتهػػا. فعميػػه أف يبػػرز بعػػض 
ميػػػػػػزات أو عيػػػػػػوب الشخصػػػػػػية، ويبػػػػػػيف لمقػػػػػػارئ صػػػػػػفاتها النفسػػػػػػية والعقميػػػػػػة والجسػػػػػػمية 

 .جتماعية، "ومف أهـ عناصرها:وا
: وهػػػو شػػػكؿ اإنسػػػاف وطولػػػه وقصػػػرة وحسػػػنه وقامتػػػه ووسػػػامته واِسػػػتدارة البُعػػػد الجسػػػمي

وجهه، أو اِستطالته وبروز أنفػه أو صػغرة و...البُعػد النفسػي وا.جتمػاعي: البعػد النفسػي 
 ة اّبعػاد هو الجانب العقمي الوجداني والجانب اِ.جتماعي، هو التربية والبيئة. ولكػف هػ

، فػبعض الكُتػّاب لػديهـ مهػارة خاصػة ٗمتداخمة فيما بينها يُاثر كؿّ منهمػا بػالآخر ويتػأثر
بعػػػاد المختمفػػػة، حتػّػػ  تػػػاثر عمػػػ  أحاسػػػيس وعواطػػػؼ القػػػارئ. فالصػػػفات فػػػي وصػػػؼ اّ
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الظاهرية والباطنية هي أساس تشكيؿ وتكويف الشخصية وأيضػاً مػدى تػأثّر القػارئ فيهػا. 
الموجػودة فػػي شخصػيات الروايػة تسػػبب رغبػة المتمقػػيف، فيجػب عمػػ   فربمػا هػ ة الصػػفات

فػػػػي وصػػػؼ الشخصػػػية، أ كػػػػاف وصػػػفا ظاهريػػػػا أـ  بالغػػػاً  خػػػالؽ اّثػػػر أف يهػػػػتـ اِهتمامػػػاً 
 باطنيا؟

 أنواع الشخصيات:
 الشخصية الرئيسة: 

 ـ هػي  وهي الشخصية المحتمة المركز اّوؿ في الروايػة لػتعكس بعػداً  مػف أبعػادة، ومِػف ثػَ
، في الواق  هي عمػود القصػة أو الروايػة، ٘هتماـ الممق  والممتق  معاأتنصب عميها  مَف

نّها  ات أبعاد مختمفة يمكف أف تكوف شخصيتها سمبية أو إيجابية، ولكف عم  اّرج   وا 
يفضػػؿ الشخصػيات اإيجابيػة عمػػی السػمبية، وأيضػػاً  أف تكػوف إيجابيػة؛ ّفّ القػػارئ دائمػاً 

واية رجؿ أو إمرأة أو كلهما، فإ ا كانت الشخصية الرئيسة هػي يمكف أف يكوف بطؿ الر 
، ّفّ د.لػة لفػظ "البطػؿ" تػدؿّ . سمبياً  بطمة الرواية فعم  اّرج  أف يكوف دورها إيجابياً 

 عمی اّخلؽ الحسنة وتشير إل  الفضيمة. 
اج فػػي الروايػػة بصػػورة بشػػعة، وتسػػبّب اإحػػر  هػػي التػػي تظهػػر دائمػػاً  الشخصػػية السػػمبية:

 والمشكلت للآخريف. وتتكرر ه ة الشخصية في كثير مف صفحات القصة.
. تتغيػػر وهػػي نفسػػها فػػي النهايػػة كمػػا كانػػت فػػي البدايػػة، و. نجػػد  الشخصػػية السػػطحية:

ووجودهػػا  .ٙمنهػػا فػػي بعػػض اّحيػػاف وهػػي أيضػػاً قميمػػةأ تػػأثيراً لمحػػوادث فيهػػا، إّ. مػػا بػػد
 عظيـ، بؿ تبق  في الهامش دائماً. وعدـ وجودها .يهـ، ل لؾ ليس لها دور

الشخصػػيات فػػي الروايػػة .تختمػػؼ عػػف الشخصػػيات الحقيقيػػة بتأثّرهػػا  الشخصػػية الناميػػة:
يجابػػاً، ومػػرّات نراهػػا فػػي تطورهػػا  فػػي التجػػارب التػػي مػػرّت بهػػا فػػي أحػػداث الروايػػة سػػمباً  وا 

 مود.. كشخصية محٚونموّها أنّها في الختاـ ليست هي التي رأيناها في البداية
  خػػػراً  وهػػػي الشخصػػػية التػػػي ابتعػػػدت عػػػف أصػػػمها واِتّخػػػ ت طريقػػػاً  الشخصػػػية الضػػػائعة:
 . لموصوؿ إل  أهدافها

  :النقد الثقافي
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هػػو نقػػد الػػدراهـ أي: ميّزهػػا ليعػػرؼ جيػػدها مػػف رديئهػػا وكمػػا جػػاّ فػػي لسػػاف النقػػد لغػػة ً   
خػػراج الزيػػؼ منهػػا الشػػيّ القبػػي  . أي إخػػراج ٛالعػػرب عػػف معنػػ  النقػػد: تمييػػز الػػدراهـ وا 

ثبػات الشػػيّ الحسػف، حتػػ  يتبػيف الجيػػد مػف الػػرديّ. النقػد اصػػطلحاً  : إفّ النقػد يعنػػي وا 
النقاش ومف هػ ا المعنػ  اّصػمي لمكممػة جػاّ معنػ  النقػد فػي اّدب،  لػؾ إفّ مػا يفعمػه 

ّـ يقػرأة ٜالناقد مػف محاولػة التمييػز بػيف جيػد الكػلـ ورديئػه . فالنقػد هػو أف يػأتي بػالنّص ثػُ
الػنص الحسػف( مػف الكػلـ الػردئ، ويجعػؿ لمجيػد )ف بعد  لؾ يميػز الكػلـ الحسػف أو وم

 مف الكلـ مكانة خاصة. 
 : الثقافة لغةً 

الثقافػػة مػػف فعػػؿ ثقػػؼ بمعنػػ  أدّب وربّػػ  وعمػّػـ، وثقػػؼ أيضػػاً جػػاّ بمعنػػ  أصػػب  حا قػػا 
ديػػب بصػػورة . فالثقافػػة هػػي بمعنػػ  التعمػػيـ والتأٓٔفطينػػا مممّػػاً بالموضػػوع مػػف جوانبػػه عافػػة

ّـ بالموضوع مف كؿّ معانيه.   حسنة وجيّدة، بحيث الشخص المثقؼ يم
: فهػػي جميػػ  مايكتسػػبه اإنسػػاف مػػف صػػنوؼ المعرفػػة النظريػػة والخبػػرة الثقافػػة اصػػطلحا
. وأيضاً الثقافة اصطلحا تختصُّ بالمجتم ، فكؿ العادات والآداب ٔٔالعممية طواؿَ عمرة

تختمػؼ عػػف الثقافػات اّخػػرى. وكػػؿ واحػدة لهػػا ميزاتهػػا  والرسػوـ تسػػمي ثقافػة، فكػػؿ ثقافػػة
الخاصة. وأما النقد الثقافي فا.ستعانة بالنظرات والمفاهيـ والنُظُـ المعرفية لبموغ المنػاهج 

. فالنقػػد الثقػػافي يكمػػف فػػي ضػػمف النصػػوص ٕٔاّدبيػػة مػػف المسػػاسّ بػػه أو الخػػوض فيػػه
 يصؿ إل  نصٍّ أدبيٍّ مطموب. اّدبية وبما فيها مف موضوعات أخری، فينتقدها حت 

 قراّة في رواية الفضيمة تنتصر:
روايػة الفضػيمة تنتصػر تتحػدث عػف فتػاة مسػممة إسػمها "نقػاّ" بنػت ترعرعػت فػػي 
أحضػػاف عائمػػة متدينػػة ومتمسػػكة بالػػديف، وأيضػػاً تتحػػدث عػػف بنػػت سػػافرة بإسػػـ "سػػعاد" 

حِيَؿ أرادت أف تغػري نشأت في أحضاف عائمة منبهرة بثقافة الغرب، ؼ"سعاد" بأساليب و 
"نقػػػاّ" لكػػػي تبعػػػدها عػػػف اإسػػػلـ، وغايتهػػػا الكُبػػػرى هػػػي أف تفصػػػؿ بػػػيف "نقػػػاّ" وزوجهػػػا 
"إبراهيـ"  لؾ الشاب المه ب والمتديف، ال ي أحبّته يوماً مػا ولكػف هػو لػـ ينتبػه إليهػا قػط 
 لسفورها وعدـ عفتها. ولكف فشمت خطتها فحفرت بئراً ؿ"نقاّ" فوقعت فيػه هػي بػاّخير،
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َـ  وزوجها "محمود" في اّخير اِهتػدی عمػ  يػد "نقػاّ" فصػار شػاباً يهػتـ بػأمور دينػه. وعَمِػ
 أفّ حياته اّول  كانت عبثاً ّن هُ قضاها في سبيؿ المهو والم ات.

 بنت الهدى في سطور:
 قة المرجػػػ  العراقػػػي المعػػػروؼ، السػػػيد "محمػػػد بػػػاقر الصػػػدر"، قػػػديهػػػي شػػػق ىبنػػػت الهػػػد  

ـ( مػػػ  شػػػقيقها.  منػػػػة ٜٓٛٔعراقػػػي السػػػػابؽ صػػػداـ حسػػػيف فػػػي عػػػػاـ)أعػػػدمها الػػػرئيس ال
ـ( فػي عائمػة عمميػة ومتدينػة، ٖٜٚٔ( لمهجػرة )ٖٚ٘ٔالصدر وُلدت في بغداد في عاـ )

والدها أحد كبار عمماّ اإسلـ في العراؽ، الفقيه المحقؽ  ية ا  السيد )حيدر الصػدر( 
عائمػػة عمميػػة بػػارزة فهػػي كريمػػة تػػوفي عنهػػا وعمرهػػا سػػنتاف. ووالػػدتها هػػي اّخػػرى مػػف 

العلمة الكبير الشيخ )عبد الحسيف  ؿ ياسيف( وهي أخت المرج  الديني المحقؽ الشيخ 
)محمػػػد رضػػػا  ؿ ياسػػػيف( والتػػػزاـ أخػػػوا الشػػػهيدة "بنػػػت الهػػػدى" )إسػػػماعيؿ ومحمػػػد بػػػاقر( 

لشػػػيّ تمقػػػت مػػػف العمػػػوـ الدينيػػػة والشػػػواف ا.جتماعيػػػة والثقافيػػػة ا إ  بتربيتهػػػا ورعايتهػػػا. 
 الكثير حت  غدت فيما بعد رائدة العمؿ اإسلمي في العراؽ.

 :الشخصية اإسلمية وبطؿ الرواية
إفّ الشخصية مف أهػـ العوامػؿ فػي اّثػر اّدبػي وبالتأعيػد كػؿّ شخصػية تػادي دورهػا    

الخاصّ بها. فأهّـ شخصية فػي هػ ة الروايػة هػي "نقػاّ" البنػت المسػممة والممتزمػة بتعػاليـ 
ـ، فلتهزها ريػاح وعواصػؼ حضػارات الغػرب والمسػتعمريف، فهػي ثابتػة فػي دينهػا اإسل

وصامدة وكؿّ ه ا لنشأتها، في أسرة مه بػة وطػاهرة ومحبػة لمػديف والقػيـ اإسػلمية، كمػا 
 نرى في نصّ الرواية الآتي: "فهي فتاة مه بة نشأت في أحضاف أسرة مستقيمة محافظػة

فأسػرتها هػي سػبب ميمهػا إلػ  الػديف والمحافظػة عميػه .  ٖٔوحريصة عم  الآداب الدينيػه"
 وه ا يبيف دور اّسرة في نشأة اّو.د.

ّـ ا.سػػتعداد فػػي الحفػػاظ عمػػ  دينهػػا ولػػـ تسػػم  ّحػػدٍ أف يأخػػ ة  كانػػت "نقػػاّ" دائمػػاً فػػي أتػػ
وينظػػػر إليػػػه نظػػػرة اِسػػػتهزاّ. فتسػػػع  سػػػعيها لكػػػي تحفػػػظ سػػػمعة وصػػػية اإسػػػلـ  سػػػخرياً 

ثقافة الغرب أف يكسػروا قيػود أحكامػه ويتلعبػوف بمفاهيمػه. فػالحوار و.تجعؿ لممنبهريف ب
 ال ي جرى بينها وبيف بنت خالتها المنبهرة بثقافة الغرب "سعاد" يدؿّ عم   لؾ:
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 "نقاّ:الديف...
 سعاد:ما ا ...الديف؟

 . ديف والديف فقط_:نعـ ال
 _هؿ أتمكف أف أفهـ مف ه ا أف زوجؾ رجؿ متديف؟

 نعـ والحمد _
أنت تقوليف والحمد  ّنؾ تجهميف معن  أف تتزوج فتاة عصرية مثقّفة مف رجؿ متديف _

 وتجهميف ما يستوجب  لؾ مف قيود وأحكاـ صارمة.
...أنا لست كما تظنيف غافمة أـ جاهمػة ولكننػي فتػاة مسػممة أعػرؼ أف ل سػلـ  _. أبداً 

عمقػه فػي عُنقهػا لتتبػاه  بػػه فمحفاظتهػا عمػ  دينهػا هػو الوسػاـ الػ ي تُ  ".ٗٔأحكامػه و دابػه
وأمػا طريقػة تصػرؼ أو تعامػؿ "نقػاّ" مػ  الضػيؼ هػي بيف معارضي ومعاندي اإسػلـ. 

كمػػػا وصػػػانا ديننػػػا فاإسػػػلـ أعطػػػ  عػػػزة واحترامػػػا لمضػػػيؼ، حتػػػ  ولػػػو كػػػاف هػػػ ا  تمامػػػاً 
بالنسػػػبة لممسػػػمـ. ؼ"نقػػػاّ" مػػػ  أنّهػػػا تػػػرى أف "سػػػعاداً" تحػػػاوؿ أف تغريهػػػا  الضػػػيؼ عػػػدواً 

 »اتها، فم   لؾ هي لف تتوافِ عف ضيافتها ؿ"سعاد". قاؿ ا.ماـ عمػي )ع(: وتحطـ حي
ف كُنت أميراً  ف كاف حقيراً وقـ عم  مجمسؾ ّبيؾ ومعممؾ وا  وكمػا  «.٘ٔ .أكرـ ضيفؾ وا 

ثلث . يُستح  منهف: خدمة الرجؿ ضػيفه، وقيامػه عػف مجمسػه »قاؿ في حديث  خر: 
ف قػػػؿّ. فمِػػػف الواضػػػ  أنّهػػػا تسػػػع  لكػػػي تعمػػػؿ بمػػػا « ٙٔ ّبيػػػه ومعممػػػه، وطمػػػب الحػػػؽّ وا 

عػػػف وصػػػانا بػػػه ديننػػػا. وفػػػي هػػػ ا اّمػػػر أطاعػػػت أمػػػر ربّهػػػا وهػػػو أكػػػراـ الضػػػيؼ. فضػػػل ً 
وصػػػايا ديننػػػا المبػػػيف إفّ لمعػػػرب ميػػػزة خاصػػػة وهػػػي إكػػػرامهـ لمضػػػيؼ. مهمػػػا كػػػاف أصػػػمه 
ونسػػػػبه ومهمػػػػا كانػػػػت أفعالػػػػه، فػػػػالعرب مشػػػػهوروف بالضػػػػيافة، فمػػػػف المسػػػػتحيؿ أف يػػػػردّوا 

يؼ، ويطعمونه بأحسف ما لديهـ مف الطعاـ ويمبسونه بأجمػؿ مػا لػديهـ مػف المبػاس، الض
 إفّ العػرب أكثػر إكرامػاً »فالضيؼ الغريب أكثر إكراما لػديهـ، كمػا جػاّ فػي العقػد الفريػد: 

بالنسبة لمشعوب اّخرى. فهـ يقػدموف أثمػف مػا عنػدهـ لضػيفهـ. وأيضػاً لػديهـ أشػخاص 
، كحاتـ الطا اع صيتهـ بالضيافة والجود  . ئوالكرـ ي ال ي أصب  مثلً فػي الجػود والكػرـ

فنقمػػػت قصػػػص كثيػػػرة حػػػوؿ كػػػرـ وجػػػود هػػػ ا اإنسػػػاف الكػػػريـ. فعمػػػ  سػػػبيؿ المثػػػاؿ كػػػانوا 
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يقولوف: في صغر سنه أنػه .يشػرب المػبف مػف صػدر أمّػه أّ. إ ا شػاركوة طفػؿ  خػر فػي 
ة، فكيػػػؼ يكػػػوف لبنػػػت ؼ"نقػػػاّ" هػػػي بنػػػت عربيػػػة أصػػػيمة وعريقػػػ« هػػػ ا اّمػػػر.وا  أعمػػػـ.

. ّفّ قِػػػيَـ دينهػػػا العػػػرب أف تسػػػتحقر ضػػػيفها وتقمػػػؿ مػػػف شػػػأنه؟ فهػػػي .تفعػػػؿ  لػػػؾ أبػػػداً 
 ووصػػايا أئمتهػػا لػػف تسػػم  بتصػػرؼ غيػػر هػػ ا. الػػنصّ الآتػػي يػػدؿّ عمػػ  حسػػف ضػػيافتها:

.بُػدّ أنّهػـ  ولكنني  سفة يا نقاّ قد حاف وقت عودتي إل  البيت،فػإف لػديّ ضػيوفاً  "سعاد:
عد قميؿ. فمـ ترد عميها نقاّ ولـ تحاوؿ أف تستبقيها بؿ ظمت واقفة وقد اِصطبغ قادموف ب

إ ف لعرفػت كيػؼ  وجهها حمرة قانية، فقد وددت لو أف سعاد لـ تكف ضيفتها أو قريبتها،
فػػالنصّ اّعمػػ  يػػدؿّ عمػػ  حسػػف ضػػيافة "نقػػاّ" مػػ  عػػدوتها، فالتربيػػة  ".ٚٔتتصػػرؼ معهػػا

ّ" وامتزجػػت بكيانهػػا الطػػاهر. شخصػػية "نقػػاّ" فػػي هػػ ة اإسػػلمية قػػد أثػّػرت فػػي روح "نقػػا
الروايػة هػػي شخصػية ثابتػػة مػف بدايػػة الروايػة إلػػ  نهايتهػا. ولػػـ تتغيػر قػػط، والشخصػػيات 

، فهػػي لػػديها غايػػة واحػػدة وهػػي حفػػظ اإسػػلـ واإلتػػزاـ ٛٔاّخػػرى لػػـ تػػاثّر فػػي شخصػػيتها
فمحيػػػػاّ والعفػػػػة  بػػػػه. فاِسػػػػتطاعت الكاتبػػػػة أف ترسػػػػـ شخصػػػػيتها بشػػػػكؿ وبصػػػػورة محببػػػػة،

واضحة وبارزة في حوارها ال ي دار بينها وبػيف بنػت خالتهػا "سػعاد"، كمػا جػاّ فػي نػصّ 
الروايػػة، قالػػػت "سػػػعاد":"كما أفّ عشػػػرات مػػػف ألمػػ  شػػػباب المجتمػػػ  سػػػوؼ يتػػػرادوف عمػػػ  
قػدميؾ بعبػادة وخشػوع. ػ أنػا لػف أحضػر حفمتػؾ الموعػودة ياسػعاد فقػد فػاتني أف حفلتػؾ 

تريديف أف تعرضيني لعيوف عشرات الشباب، ليركعوا تحت قدمي كأني  مختمطة، ثُـ أنؾ
سػػػػمعة. لػػػػؾ أف تعرضػػػػيها لمػػػػف شػػػػئت مػػػػف النػػػػاس. .أدري كيػػػػؼ سػػػػمحت لنفسػػػػؾ بهػػػػ ة 

إنّهػػا تػػرى نفسػػها سػػعيدة وبالفعػػؿ هػػي بأفعالهػػا وأسػػموبها وتمسػػكها  ".ٜٔالكممػػات يػػا سػػعاد
ا ظاهرية وكا بة، ولكف "نقاّ" بالديف القيـ أصبحت أسعد مف "سعاد".ّفّ "سعاد" سعادته

لقػػػد نالػػػت حظهػػػا اّوفػػػر مػػػف السػػػعادة الواقعيػػػة واّبديػػػة. هػػػي تػػػرى نفسػػػها حػػػرّة بجميػػػ  
تصرفاتها وليس هي كما تقوؿ "سعاد"، بؿ تعتقد أفّ "سعاد" فػي الواقػ  أسػيرة فػي حريتهػا 

يف أف و.تعمػػـ ماتقولػػه. بػػؿ إنّهػػا مجػػرد كممػػات تنطػػؽ بهػػا و.تفهػػـ معناهػػا. وهػػي عمػػ  يقػػ
الميػػػزة اّخػػػرى التػػػي  أوروبػػػا ومظاهرهػػػا لقػػػد خػػػدعتها و هبػػػت بهػػػا إلػػػ  أسػػػفؿ السػػػافميف.

نسػتطي  أف نسػػتخرجها مػػف شخصػػية "نقػاّ"، صػػدقها الػػ ي تبمػػور فػي حوارهػػا بينهػػا وبػػيف 
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إلػ  كيانهػا.  "سعاد"، يبيف النصّ الآتي أنّها فتاة مه بة وصادقة ولـ يعرؼ الك ب سػبيلً 
لثػػػة أسػػػابي  رفّ جػػػرس التميفػػػوف فػػػي غرفتهػػػا وكانػػػت السػػػاعة تقػػػارب وأمػػػا النصّ:"وبعػػػد ث

 وهي تقوؿ: رقيقاً  العاشرة صباحا، فردت عميها وا  ا بصوت سعاد يفاجئها ع باً 
 وكانت سعاد ترد قائمػة وأنػا كػ لؾ يػا سػعاد، ولكنهػا يا عزيزتي كثيراً  لقد أوحشتيني كثيراً ػ 

 قػػة، ولهػػ ا أجابػػت بقميػػؿ مػػف الفتػػور:أهلً أبػػت أف تسػػجؿ عميهػػا ك بػػة .تسػػتند إلػػ  الحقي
سبحانه -". فكاف كؿ همها أف . تبتعد عف قوانيف اإسلـ التي هي قوانيف ا  ٕٓوسهلً 
.يجػوز  . وبهػ ا التصػرؼ أرادت أف تبػيف لنػا أف الكػ ب حتػ  ولػو كػاف مجػاملً -وتعال 

 .أبداً 
  الشخصية اإسلمية في رواية الفضيمة تنتصر:

ة اإيجابيػػػة والرئيسػػػة الثانيػػػة هػػػي شخصػػػية "إبػػػراهيـ" زوج "نقػػػاّ"، الشػػػاب وأمػػػا الشخصػػػي
المهػػػػػ ب والمتػػػػػديف والمػػػػػامف، الػػػػػ ي اِختػػػػػار "نقػػػػػاّ" لطيبتهػػػػػا وعفتهػػػػػا وتمسػػػػػكها بالػػػػػديف. 
ؼ"إبػػراهيـ" أيضػػاً نشػػأ فػػي أحضػػاف عائمػػة متدينػػة وممتزمػػة، فلبػػد منػػه أف يختػػار شػػريكة 

ولكػػف لػػه دور ريػػادي فػػي مجراياتهػػا  ئميػػاً حياتػػه مػػف صػػنفه، حضػػورة فػػي الروايػػة لػػيس دا
ونسػػػتطي  أف نقػػػوؿ أفّ الروايػػػة تػػػدور حولػػػه، فهػػػو مػػػف ضػػػمف الشخصػػػيات الثابتػػػة والتػػػي 

. وأما صفاته وميزاته الخاصة، هو أف يب ؿ كؿ حبّػه وحنانػه لزوجتػه وهػ ا  كرناها سابقاً 
مػػػه مػػػرهـ مػػػا وصّػػػی بػػػه اإسػػػلـ لػػػحزواج، فمػػػـ يجعػػػؿ "نقػػػاّ" تشػػػعر بضػػػيؽ أوك بػػػة فكل

 ّجمي يػا نقػاّ "ابراهيـ:أنا أعرؼ أنؾ تب ليف جهداً  لفاادها، النصّ الآتي يدؿّ عم   لؾ:
عميؾ ولكف تبصري وأجهػدي فػي الػدعاّ لنػا بػالتوفيؽ،  وه ا ماسوؼ يجعمني أكثر وجلً 

طػػاؿ بػػه السػػفر وسػػوؼ  وتػػ كري عػػودتي وأفرحػػي لسػػاعة المقػػاّ. تصػػوري أف لػػديؾ عزيػػزاً 
 .تفكػري أف هػ ا بدايػة الفػراؽ بػؿ فكػري المقػاّ سػوؼ يكػوف قريبػاً ’ أشػهريعود بعػد ثلثػة 

". فكلمػػه هػػ ا كػػاف يريحهػػا، ويعطيهػػا الحػػبّ والحنػػاف واّمػػاف، وكػػاف يهػػوّف ٕٔبػػإ ف ا 
وأما فكرتػه السػائدة هػي أنػه لػـ يقبػؿ النسػاّ السػافرات وغيػر المهػ بات،  عميها ألـ الفراؽ.

حتی ولو كانت أجمؿ ما في الكػوف، ويرفضػها كرفضػه ؿ"سػعاد". فهػو إنسػاف نػاج  فػي 
جميػػػ  مجػػػا.ت حياتػػػه؛ ّنّػػػه جعػػػؿ التوكػػػؿ عمػػػ  ا  نصػػػب عينػػػه. لهػػػ ا ظػػػؿ  يناضػػػؿ 
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شخصػػية نبيمػػة؟ عبػػد  خمػػار السػػيئات. هنػػا يطػػرح سػػااؿ، مػػا الػػ ي يجعػػؿ مػػف إبػػراهيـ 
إنّمػػا يختمػػؼ العممػػاّ عػػف سػػائر النػاس بالغايػػات والوسػػائؿ، فغايػػة النػػاس العػػادييف »يقػوؿ:

إسػػعاد أنفسػػهـ وأسػػرهـ وتربيػػة صػػالحة إلػػ  جانػػب خدمػػة مجػػتمعهـ بوظػػائفهـ وهػػي غايػػة 
لػػػػ   نبيمػػػػة ولكػػػػف غايػػػػة العظمػػػػاّ تتجػػػػاوز أنفسػػػػهـ وأسػػػػرهـ ووظػػػػائفهـ إلػػػػ  مجتمعػػػػاتهـ وا 

انية جميعػػا. فتصػػب  غايػػة العظػػيـ السياسػػة وهػػي إعػػلّ شػػأف بػػلد أوتحريرهػػا مػػف ا.نسػػ
فحسػػف تصػػرفه وتمسػػكه باإسػػلـ جعمػػه إنسػػاناً «. ٕٕا.سػػتعمار أي: مِػػف الغػػزو الثقػػافي

 .-سبحانه وتعال -محموداً ونبيلً، وعمت شخصيته و اع صيته بفضؿ ا  
رهػػا، لػػـ يُعکّػػر عميهػػا أمر،كمػػا قرأنػػا فػػي وأمػػا ميزتػػه الثانيػػة أنّػػه جعػػؿ زوجتػػه حػػرّة فػػي أمو 

أنه لـ يعترضها حيف أدّت واجبها الديني وهو اّمر بػالمعروؼ والنهػي عػف  الرواية مثلً 
كمػا يػػأت   المنكػر تجػاة رجػؿ غريػب وغيػر مهػ ب، وبػالعكس أنػه شػوّقها فػي هػ ا المسػير

أدّت واجبهػػا رجعػػت "نقػػاّ" إلػػ  البيػػت وهػػي تشػػعر براحػػة نفسػػية وتحػػسّ أنهػػا  فػػي الػػنص:
الديني واإنساني تجاة  لؾ الرجؿ، وفي تمؾ الميمة كتبت إل  "إبراهيـ" تفصيؿ اّحاديث 
وموقفهػػػا مػػػف الرجػػػؿ الغريػػػب. وجاّهػػػا الجػػػواب مػػػف "إبػػػراهيـ" وكػػػاف يمػػػدح فيػػػه موقفهػػػا 

ألـ أقؿ لؾ أنؾ تتمكنيف أف تجاهػدي يػا نقػاّ؟ ألػـ »الشريؼ والواض  وقد كتب لها قائل:
عمػ  الحػروب فقػط، فأمضػي فػي جهػادؾ يػا عزيزتػي مكممػة  الجهاد ليس وقفاً  أقؿ لؾ أف

لقػد أختػار إبػراهيـ نقػاّ لتكػوف شػريكة حياتػه فهػي  «.بالغار، مجممة بإبراد العفة والفضيمة
تشػػبه أخلقيػػا تماما،كمػػا جػػاّ فػػي القػػر ف الكػػريـ )الْخَبِيثػَػاتُ لِمْخَبِيثػِػيفَ وَالْخَبِيثػُػوفَ لِمْخَبِيثػَػاتِ 

غْفِػػػػرَةٌ وَرِزْ وَا ػػػػا يَقُولػُػػػوفَ لَهػُػػػـ م  ُّوفَ مِم  ئػِػػػؾَ مُبَػػػػر  ؽٌ لط يِّبَػػػػاتُ لِمط يِّبػِػػػيفَ وَالط يِّبُػػػػوفَ لِمط يِّبَػػػػاتِ أُولََ
نسػػػاف الصػػػػال  ل نسػػػػانة الصػػػالحة، وبػػػػالعكس يختػػػػار اإنسػػػػاف فػػػػا  يختػػػػار اإ (ٖٕكَػػػرِي ٌـ

ف عػػػػاف هػػػػ ا ظػػػاهر القػػػػوؿ و. نعػػػػرؼ منتهػػػػ  اة كمػػػا جػػػػاّ فػػػػي القػػػػر ف.الخبيػػػث لمخبيثػػػػة وا 
فشخصية "إبراهيـ" لديها درجة ومنزلة سػامية بػيف الشخصػيات اّخػرى، والكاتبػة أعطػت 
لهػػػ ة الشخصػػػػية الوقػػػػار والهيبػػػػة. فاِختػػػػارت "نقػػػػاّ" ؿ"إبػػػػراهيـ" و"إبػػػػراهيـ" ؿ"نقػػػػاّ" لقرابػػػػة 

يأخػػ  طػػرؽ كثيػػرة لكػػي يعػػالج  سػػموكياتهما ومسػػمكهما الشخصػػي واّسػػري.الكاتب أحيانػػاً 
لشخصػػيات وكػػؿ مػػف هػػ ة الطػػرؽ تبػػيّف بُعػػد واحػػد مػػف شخصػػيات الروايػػة. فالكاتبػػة هنػػا ا
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أخ ت ترسػـ الشخصػية بصػورة جيػدة وفنيػة، إلػ  أف وصػمتها إلػ  مكانتهػا الرئيسػة. فكػؿ 
 قارئ يعجب بشخصية "إبراهيـ" لوجود ميزاته اّخلقية والمتعالية.

 :الشخصية النامية في رواية الفضييمة تنتصر
ية التي نَمَت وصارت شخصػية أخػرى فػي  خػر الروايػة، هػي شخصػية "محمػود" الشخص

زوج "سعاد"، "محمود" كاف رجلً يمعب ويمهو و.يهتـ بأمور دينه، كانت هوايته الحفػلت 
والمجالس المختمطة التي يعمؿ فيها مف شرب وخمر ورقص ومنكرات أخر. كاف يعطي 

أمورهػػا أف تعمػػؿ مػػا تشػػاّ حتػػ  ولػػو كػػاف  لػػؾ زوجتػػه اِختيػػاراً تامّػػاً فػػي شػػواف حياتهػػا و 
الشيّ قبيحاً جداً،هي أيضاً في المقابؿ كانت هك ا، فَبَنَيَػا حياتهمػا الزوجيػة عمػ  أسػاس 
اف  الحريػػػة والثقافػػػة الغربيػػػة. وكانػػػا يعتقػػػداف أفّ هػػػ ا هػػػو الطريػػػؽ الحسػػػف وكانػػػا يسػػػتهزّ

.يبػالي إف  هبػت زوجتػه  باّشخاص ال يف بنوا حياتهـ عم  أساس قواعػد اإسػلـ. إنّػه
مػػ  غيػػرة. فثقافػػة الغػػرب جعمػػت منػػه رجػػلً .أبػػالي ودوف حميػػة، وهػػ ا الػػنصّ يػػدؿ عمػػ  
إعطػػػاّ الحريػػػة الكاممػػػة لزوجته:"ػػػػ لػػػؾ أف تسػػػميها ماشػػػئت يػػػاعزيزتي، مسػػػاومة، هدنػػػة، 

فعػدـ  ".ٕٗتعادؿ قػوی، فػرص متكافئػة. أنػت حػرة فػي التسػمية كمػا أنػت حػرة فػي كػؿ شػ 
وأمػػا الػػنصّ الآتػػي يػػدؿّ عمػػ  عػػدـ  بينهمػػا أدّى بهمػػا إلػػ  دمػػار حياتهمػػا. وجػػود التفػػاهـ

"كانػػت سػػعاد تتػػألؽ فػػي حمػػة زرقػػاّ داكنػػة، وقػػد زينػػت صػػدرها وجيػػدها وسػػاعدها  حميتػػه:
بػػػالحم  وبػػػدت رائعػػػة الجمػػػاؿ واّناقػػػة. وبػػػدأ الضػػػيوؼ يتوافػػػدوف عمػػػ  الػػػدار وكػػػاف مػػػف 

أنػػػه عمػػػ  علقػػػة جديػػػدة مػػػ  مقػػػدمهـ المصػػػور صػػػلح وهػػػو شػػػاب كػػػاف مػػػف المعػػػروؼ 
. فبػالطب  الرجػؿ الػ ي يمهػو ويمعػب وينغمػر بالمػ ات، تػزوؿ الحميػة مػف قمبػه و. ٕ٘سعاد"

 يمكف أف تكوف له حمية عمي حريمه.
 أحواله النفسية بعد لقائه م  نقاّ

وأمػػا بعػػد لقائػػه مػػ  "نقػػاّ" تحوّلػػت نفسػػيته كثيػػراً وصػػار كأنػػه شػػخص جديػػد. مػػ  أفكػػار 
ي البدايػػػة كانػػػت غايتػػػه مػػػف المقػػػاّ ب"نقػػػاّ" هػػػو اِتبّػػػاع أهػػػواّ نفسػػػه وخػػػواطر جديػػػدة، فػػػ

 خر وهنا عمـ كػـ كانػت حياتػه عشػوائية  اّمارة، ولكف حسف تصرؼ "نقاّ" جعمه إنساناً 
فػػي حياتػػه  -سػػبحانه وتعػػال -وحيوانيػػة. وأفّ السػػعادة الحقيقيػػة .تحصػػؿ إّ. بوجػػود ا  
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عمػػػ  مػػػايراـ. فأحوالػػػه النفسػػػية سػػػبب إنهماكػػػه  إنّػػػه فػػػي بدايػػػة الروايػػػة لػػػـ يكػػػف اليوميػػػة.
نعطافػػػه عمػػػ  المهػػػو والمعػػػب، ثروتػػػه وأموالػػػه جعمػػػت منػػػه أنسػػػاناً لػػػـ يعػػػرؼ سػػػوى المػػػ ة  وا 
و.يفهػـ مػػا معنػػ  اإنسػػانية. والػدليؿ عمػػ  كلمػػي هػػ ا هػػو تػرؾ جدتػػه التػػي ربّتػػه إلػػ  أف 

ا يػػدؿّ عمػػ  عػػدـ وصػػؿ مػػا وصػػؿ إليػػه. ولػػـ يػػ هب إليهػػا إّ. بعػػد وفاتػػه بمُحيظػػات. وهػػ 
اسػػتقرار أحوالػػه النفسػػية، وفػػي نهايػػة الروايػػة صػػار يناضػػؿ الخيػػر والشػػر إلػػ  أف انتصػػر 

فػػػػي  الخيػػػر وانهػػػزـ الشػػػر، الشخصػػػية الناميػػػة تنمػػػو فػػػي أثنػػػاّ الروايػػػة ثػػػـ تتحػػػوؿ كثيػػػراً 
. لهػػػ ا شخصػػػية "محمػػود" شخصػػػية ناميػػػة ّنّػػه تػػػأثر بالتجػػػارب التػػي مػػػرّت فػػػي ٕٙ خرهػػا

عوامؿ متعددة تدخّمت في تغيير شخصية محمػود وجعمتػه إنسػاناً  يجابية.الرواية سمبية وا  
منهمكػػاً بالمػػ ات، أحػػد هػػ ة العوامػػؿ هػػي النشػػأة والنمػػو، الػػ ي سػػاقه إلػػ  هػػ ا المصػػير. 
العامػػؿ الثػػاني هػػي الثقافػػة السػػائدة فػػي المجتمػػ ، فػػإ ا كانػػت الثقافػػة مػػأخو ة مػػف الغػػرب 

راد وأيضػػػاً عوامػػػؿ أخػػػری تسػػػبّب اإنهيػػػار فبػػػالطب  تػػػادي إلػػػ  عػػػدـ ثبػػػات شخصػػػية اّفػػػ
التقيػيـ اإجمػالي لمشخصػية »الثقافي واإجتماعي في المجتم . وأما عبد  خمار يقوؿ: 

ّـ عنصػر فػػي الدراسػة ّفّ العناصػػر اّخػرى إف هػي إّ. تصػػنيؼ وتبويػب لممعمومػػات  أهػ
عطيػات الموجػودة الم طريػؽف عالواردة في الرواية. أماالتقييـ فهو الحكـ عم  الشخصية 

لدينا ونحػف فػي موقػؼ القاضػي، فمػدينا مػف جهػة أعمػاؿ هػ ة الشخصػية التػي قامػت بهػا 
خلؿ الرواية ومػف جهػة أخػرى لػدينا عوامػؿ مختمفػة قػد يكػوف أحػدها أو بعضػها مسػاوؿ 
عف ه ة اّعماؿ وه ة العوامؿ هي:النشػأة والتربيػة، الػ كاّ، الثقافػة، المػزاج وا.نفعػا.ت 

فه ة العوامؿ تػاثر بالشخصػيات .« ٕٚالطباع والظروؼ المحيطة بالشخصيةوالعواطؼ، 
 وتجعمها أكثر أهمية بالنسبة لمقارئ، وتثير مشاعرة وعواطفه.

 الشخصية السطحية والمنبهرة بثقافة الغرب:
إحػػػدی الشخصػػػيات السػػػمبية هػػػي شخصػػػية "سػػػعاد" زوجػػػة "محمػػػود"، فهػػػي مػػػف ضػػػمف   

لـ تتغير أبداً . روحياً و.نفسػياً إلػ  النهايػة، بػؿ  الشخصيات الضائعة وعم  رغـ زوجها
بقيت مثؿ ماكانػت فػي اّوؿ. فػي هػ ة الروايػة هػي بنػت متػأثّرة بػالغرب لػـ تقبػؿ بالثقافػة 
اإسػػلمية، وتعتقػػد أنّهػػا تقيػػد وتكبػػؿ النسػػاّ فقػػط دوف الرجػػاؿ، الػػنصّ الآتػػي يػػدؿّ عمػػػ  
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بأغللها القاسية وهؿ  دابه سػوى أغػوار "سعاد:وهؿ قوانيف اإسلـ إّ. قيود تشدؾ   لؾ:
" فتشػػاامها بالنسػػبة لمػػديف القػػيـ، جعمهػػا ٕٛسػػحيقة تحجبػػؾ عػػف المجتمػػ  تحػػت سػػجونها؟

، وتفضؿ ثقافة الغرب عميه. ؼ"سػعاد" أغتػرت بجمالهػا الظػاهري، رويداً  تبتعد منه رويداً 
واؿ. فهػي وظنػت أف جمالهػا هػو سػر سػعادتها، فأخ تػه وسػيمة لموصػوؿ إلػ  الثػروة وا.مػ

. فمفتػت ثـ يرمونهػا جانبػاً  عممونهاعرضت نفسها كالسمعة لممجتم  وسمحت لمكؿّ أف يست
اِنتبػاة الجميػػ  عميهػػا. "وهكػػ ا المػرأة .تمفػػت اّشػػياّ و.تثيػػر اإعجػاب إّ. بقػػدر مػػا يكػػوف 

فجمػػاؿ المػػرأة هػػو الشػػيّ الوحيػػد .« ٜٕحظهػػا مػػف الجمػػاؿ ورشػػاقة القػػدر وحسػػف المنظػػر
نظػػػػر عميهػػػػا، ويسػػػػم  لمػػػػ يف فػػػػي قمػػػػوبهـ مػػػػرض أف يسػػػػتعممونها كسػػػػمعة الػػػػ ي يجمػػػػب ال

 رخيصة. فالمرأة هي التي تسطتي  أف تعمي قدرها أـ تنزله إل  أسفؿ السافميف.
 
 

 الشخصية السطحية في رواية الفضيمة تنتصر:
ّـ نقاّ" التي لػـ تبػرز بػروزاً  فػي  واضػحاً  أحد الشخصيات السطحية في ه ة الرواية هي "أ

اّحػػداث وبمجرايػػات الروايػػة، بػػؿ لهػػا أثنػػاف أـ ثػػلث حػػوارات دارت بينهػػا  أكثػػر كػػؿ أو
 وبيف بنتها "نقاّ":

ُّّـ: نقاّ...نقاّ...أيف أنت ياعزيزتي؟  "ا
 نقاّ:ها أنا  ي يا أماة

 . ػ من  ساعة وأنت جالسة وحدؾ في الشرفة
لػـ تػاثر فػي  ." الشخصػيات السػطحيةٖٓػ . يا ماما لـ أكف وحدي فقط كانت سعاد معي

وجودهػػا  إ ا، مسػػائؿ وأحػػداث الروايػػة كمػػا  كرنػػا سػػابقا.بؿ لهػػا دور سػػطحي وبسػػيط جػػدً 
الشخصػػػيات السػػػطحية تػػػدخؿ فػػػي ضػػػمف »وعػػػدـ وجودهػػػا . يػػػاثر فػػػي تحكػػػيـ الروايػػػة. 

دورها  . وكما قمنا سابقاً ٖٔ«الشخصيات الثابته ّنها لـ تتغيير مف أوؿ الرواية إل   خرها
 لمشخصيات اّخرى. بالنسبة ضئيؿ جداً 

 النقد الثقافي في الشخصيات السمبية:
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شخصياتها الروائيػة، وبينػت أنهػا  طريؽف عالكاتبة في ه ة الرواية نقدت ثقافة الغرب   
شخصػػية "سػػعاد" و "محمػػود" أعمنػػت عػػف  طريػػؽف عػػمخالفػػة لهػػا ولقواعػػدها وأصػػولها، ف

فتهمػػا مػػف الػػبلد الغربيػػة. وأيضػػاً مخالفتهػػا لهػػ ة الثقافػػة.  ؼ"سػػعاد" و "محمػػود" اِتخػػ ا ثقا
أسموبها اّدبي لقد أثر في نقدها، فاّدب لػه دور عظػيـ فػي فهػـ النقػد، إفّ النقػد اّدبػي 

. ويعطػػػي كػػػؿ نػػػص حقػػػه الػػػدوفر، ٕٖيهػػػتـ بالنصػػػوص  ات القػػػدرات الجماليػػػة والبلغيػػػة
 ويميّز لمقارئ جماؿ وأناقة النصوص اّدبية.

 ئيسة:النقد الثقافي في الشخصيات الر 
شخصػػػية "نقػػػاّ" و"إبػػػراهيـ" شخصػػػية إسػػػلمية وحاولػػػت الكاتبػػػة أف تمبسػػػهـ ثػػػوب الثقافػػػة 
اإسػػػلمية. فكػػػؿ مايػػػدور حػػػوؿ هػػػاتيف الشخصػػػيتيف فػػػي الروايػػػة لػػػـ يخػػػرج عػػػف إطارهػػػا 
اإسػػلمي. فعمػػ  سػػبيؿ المثاؿ،الحجػػاب هػػو شػػعار إسػػلمي وكانػػت "نقػػاّ" تحػػافظ عميػػه؛ 

اف "إبػػػػراهيـ" يجتنبهػػػػا. فثافتهمػػػػا السػػػػائدة إسػػػػلمية، وأيضػػػػاً العلقػػػػات المحرمػػػػة التػػػػي كػػػػ
الشخصػػػية اإسػػػلمية فػػػي اإبػػػداع الفنػػػي، .تختمػػػؼ عػػػف غيرهػػػا مػػػف الشخصػػػيات إّ. »

بمقػػدار مايطبعهػػا الػػديف اإسػػلمي بسػػموكياته ومعطياتػػه التػػي تميّػػز غيرهػػا مػػف شػػخوص 
لهػػػػ ا التزمػػػػت .« ٖٖالروايػػػػة وبمقػػػػدار التػػػػزاـ هػػػػ ة الشخصػػػػية بهػػػػ ا الػػػػديف يتحػػػػدد إطارهػػػػا

تػػي أدّت بهػػـ إلػػ  النجػػاح والصػػلح. الشخصػػيات الرئيسػػة بالمفػػاهيـ والمُثػُػؿ اإسػػلمية ال
  :الكاتبة في رواية الفضيمة تنتصر دور

إفّ "بنػػػت الهػػػدى" مػػػف أجػػػدر الكاتبػػػات المعاصػػػرات حػػػوؿ الغػػػزو الثقػػػافي، فهػػػي رسػػػمت 
جَػَ بَت  نػ ا   إ يمة، رواياتها القصصية. "بنت الهدى" مفكرة عظ طريؽف عا.ستعمار 

الشباب والناشئيف إلی قصصها الممتعة، لقد عالجػت مشػاكؿ المػرأة المسػممة التػي كانػت 
تعػػاني منهػػا  نػػ اؾ. فبصػػورة مقنعػػة ومنطقيػػة ناقشػػت الموضػػوعات واّحكػػاـ اإسػػلمية، 

حػػػػػراج. واِسػػػػػت ف كانػػػػػت  عممتدوف أيّ تعصّػػػػػب وا  الشخصػػػػػيات لػػػػػتعكس واقػػػػػ  الحيػػػػػاة، وا 
واقعية بؿ خيالية. وأنّها أعطت عنواناً رصػيناً لروايتهػا وهػو "الفضػيمة  الشخصيات ليست

تنتصػػر" فػػالعنواف هػػو ممخّػػص الروايػػة بحيػػث العنػػواف واضػػ  و.يحتػػاج الػػ  تفسػػير وفػػي 
 اّخير أنها رجعت الشباب إل  ج ورها وأصمها.
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 الخاتمة:
لمية وتخريػب حػدود ػ في ه ة الرواية عرفنػا مػدى تػأثير الغػزو الثقػافي فػي الػبلد اإسػٔ

اإسلـ بسبب اختيار الشباب لثقافة الغرب، فشخصية "سعاد" هي أنمو ج بارز في ه ا 
 المجاؿ. وأيضاً مدى تأثّرالشباب به ا الغزو الثقافي.

ػ بعض الشخصيات اإيجابيػة الموجػودة فػي الروايػة كانػت ثريػة وغنيػة، مػ  هػ ا هدايػة ٕ
 إلی الحؽ، كشخصية "إبراهيـ" زوج "نقاّ".ا  سبّبت تغيير مسارها مف الباطؿ 

ػػػ فػػي كيػػاف بعػػض الشخصػػيات طاقػػة ماديػػة سػػبّبت دمػػارهـ وشػػقاّهـ. كَمَيػػؿِ "سػػعاد" و ٖ
"محمود" إل  الثراّ واّمواؿ. وأيضاً هناؾ طاقة معنوية في كيػاف الشخصػيات اإيجابيػة 

 اّ".التي أدّت إل  سعادتهـ في الدنيا والآخرة، كشخصية "إبراهيـ" و "نق
ػ الغزو الثقػافي الػ ي غػزى الػبلد اإسػلمية لػـ يػاثر فػي بعػض الشخصػيات الموجػودة ٗ

 في الرواية كما قمنا بؿ جعمهـ متمسكيف أكثر فأكثر بالثقافة اإسلمية.
ػػػ شخصػػية "ابػػراهيـ" فػػي هػػ ة الروايػػة بينػػت لنػػا هػػ ة المسػػألة أفّ المػػاؿ والثػػروة .يجمبػػاف ٘

فػي الطريػػؽ عمؿ لػ  طاقػػة وقػوة معنويػػة والمهيػة، لكػي يسػػتالسػعادة، بػؿ المػػاؿ يحتػاج إ
 كما قرّب "إبراهيـ". -سبحانه وتعال -الصحي ، ولربما الماؿ يقربنا إل  ا  

ػػػػ هػػػ ة الروايػػػة تريػػػد أف تقػػػوؿ إفّ اإنسػػػاف خمػػػؽ نقيّػػػاً بػػػالفطرة ولكػػػف العوامػػػؿ الخارجيػػػة ٙ
دي بهػػػا إلػػػی طريػػػؽ الحػػػؽ والبيئيػػػة تبعػػػد اإنسػػػاف عػػػف فطرتػػػه، فلبُػػػدّ مػػػف هدايػػػة يهتػػػ

 والنور، كشخصية "محمود" في  خر الرواية. 
Conclusion: 

In this novel, we became aware of the impact of cultural 
invasion on Muslim youth caused by a foreign culture. The 
character of Soad in this novel, is a prominent symbol of 
westernization. Some of the good characters in this novel are 
wealthy and fortunately they didn’t spend this wealth in a wrong, 
illegal way, for instance Ibrahim, Nega’s husband. 
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 In some of these characters, there’s a 
material inner force which leads them to misery and destruction, 
such as greed and the desire to collect wealth that we see in 
Soad’s and her husband Mahmoud’s personalities. On the other 
hand, good and positive characters have a spiritual force which 
guides them to prosperity and happiness in life and after life, like 
Nega and her husband Mahmoud. 

Cultural invasion that has involved some of Islamic 
countries, not only didn’t affect some of these characters, but 
also it made them more fascinated by Islamic culture.  

Ibrahim’s character taught us that material wealth, can’t 
bring us happiness, and it should be accompanied by spirituality 
and be used in a righteous way. This way it may approaches 
men to God, like Ibrahim approached God. 

This novel tries to inform us that the human is born with a 
divine nature, and it’s the environment that keeps him away from 
it. Therefore, a spiritual shock is needed to awaken his spirit from 
its deep sleep of ignorance and bring it back to his divine nature; 
as we see at the end of the novel, how Mahmoud returns to 
God. 

 الهوامش:ائمة ق
 

 (5)خمار،د.ت:- ٔ
 (ٙ:،ٕٜٖٔ،)گنجعمی- ٕ
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 (3ار،د.ت:)خم- ٖ
 (12)خمار،د.ت:- ٗ
 (123ـ:2007)خميفة،- ٘
 ( ٖٜـ:ٜٜٛٔ)شراد،- ٙ
 (ٕٓ)خمار،د.ت:- ٚ
 (ٜٖ٘ٔ:ٖ)عموري،- ٛ
 (٘)نفس المصدر،- ٜ

 (ٕ٘ـ:ٕٜٜٔ)الفيروز بادي،- ٓٔ
 (ٓ٘ـ:ٕ٘ٓٓ)علونه،- ٔٔ
 (ٗٚهػ:ٖٖٗٔ)ديامنته،- ٕٔ
 (ٗٔ)بنت الهدى،د.ت :- ٖٔ
 (ٙٔ.)نفس الصدر:- ٗٔ
 (ٜٖٓٔ:ٙ٘ٔ)غررالحكـ- ٘ٔ
 (ٖٚٚنفس الصدر،)- ٙٔ
 (ٕٚٔ)بنت الهدى،- ٚٔ
 (٘٘)خمار،د.ت:- ٛٔ
 (٘ٛ)بنت الهدى،- ٜٔ
 (ٖٛ)نفس المصدر،- ٕٓ
 (ٙٔٔ)بنت الهدی، - ٕٔ
 (ٕٓ)خمار،د.ت:- ٕٕ
 (26)نور:- ٖٕ
 (69)بنت الهدی:- ٕٗ
 (ٕٚ)بنت الهدى،- ٕ٘
 (30)خمار،د.ت:- ٕٙ
 (٘ٔ.)خمار،د.ت:- ٕٚ
 (ٙٔ)بنت الهدى،- ٕٛ
 (ٕٙٚ،:ٜٜٓٔ)بحرواي،- ٜٕ
 (ٛٔبنت الهدی،)- ٖٓ
 (12:1393) خضری،- ٖٔ
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 (50)اصطيؼ،د.ت:- ٕٖ
 (9ـ:2007)خميفه،- ٖٖ

 :قائمة المصادر والمراج 
 القر ف الكريـ

 :الفارسيه
 .،غررالحكـ ودررالكمـ،چاپ هشتـ،ايراف،قـ،ماسسه ى انتشارات  اماـ عصرٜٖٓٔػ  مدى،عبد الواحد،ٔ
،زمستاف ػ خضرى،عم ،رسوؿ بلوي،زهرة بهروزى،فصمنامه ى ادب ٕ مبيف،ساؿ هفتـ،شمارة ى بيست ودوـ

ٖٜٔٗ 
 :العربيه

 د.ت(،نقد أدبي أـ نقد ثقافي،الطبعه الثانيه،مصر ، القاهرة،دار الماسسه لمنشر)ػ إصطيؼ،عبد النبي،ٔ
 ،بيئة الشكؿ الروائي،الطبعة ا.ول ،لبناف،بيروت،مركز الثقافي الغربيـ(1990)ػ بحراوي، حسف،ٕ
 ت(المجموعه القصصيه الكاممه،المجمد ا.وؿ،لبناف،بيروت،دار التعارؼ)د.ػ بنت الهدى، منه،ٖ
 ـ(الشخصية اإسلميه في الرواية المصريه الحديثه،الطبعة ا.ول ،السعوديه،2007ػ خميفه،سعد كماؿ،)4

 الرياض
 دراسة الشخصية،الطبعة ا.ول ،الجزائر،الجزيرة،دارالنشرـ(2007ػ خمار،عبدا ،)5
هػ(،النقد الثقافي عند عبد  الغ امي،الجزائر،الجزيرة،جامعة قاصدي ٖٖٗٔري،أحمد زغب،)ػ ديامنته، غماٙ

 مرباح ػ ورقمه ػ ،كميةالآداب والمغات
 ـ(،المدخؿ ال  النقد ا.دبي الحديث،عماف، مجد.وي1998)ػ شراد،شمتاغ عبود،ٚ
 هرة،مركز النشر الثقافي.هػ(،العقد الفريد،الطبعه ا.ول ،مصر، القا1302ػ شهاب الديف،عبدربه،)8

 9النقد ا.دبي،الطبعة ا.ول ،ا.ردف،عماف،دار الثقافهـ(2005ػ علونه،شريؼ،)
 ،نقد أدبي،الطبعة ا.ول ،ايراف، تهراف،مركز جامعة بياـ نورلمطب  والتوزي (1395عموري،نعيـ،) ػٓٔ
غػػػه العربيػػػه مف منيؼ،مجمػػػة المروايػػػة النهايػػػات لعبػػػد الػػػرح هػػػػ(،1436)جعمي،عباس،سػػػيد محمػػػد أحمػػػدنيا،گنػػػػ ٔٔ

 .ٖ،العددٔٔو دابها،سنة
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