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 :ملخصال
تعكس تصاوير مخطوطات العصر الإيلخاني في إيران، منهج الحوار الثقافي والفني الذي ساد في       

تلك الفترة، فقد حدثت في ذلك العصر حركة إنفتاح على المؤلفات من مصادر مختلفة ، مما أدى إلى   
دة فنون، ظهور ملامح جديدة لفن التصوير، الذي استمد  الكثير من موضوعاتو وعناصره الفنية من ع

حتى ما كان منها مرتبطاً بمعتقدات وثنية؛ فقد  استمرت الفنون الإيرانية القديمة مصدراً لإلهام 
المصورين، كما كان للفنون الهلينستية والرومانية والبيزنطية والفن الأويغوري، دورىا في تشكيل فن 

جعلت من كل من فن التصوير  التصوير الإيلخاني. إلا أن الظروف السياسية التي واكبت تلك الفترة
 العربي والصيني مكانة الصدارة في تكوين شخصية التصوير الإيلخاني، وىما موضوع ىذا البحث.   

 المخطوطات. الكلمات المفتاحية: التصوير العربي ، التصوير الصيني، التصوير الايلخاني، التزويق.
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Abstract 

     The manuscript depictions of the Ilkhanate era in Iran reflect the 

cultural and artistic dialogue approach that prevailed in that period ,when 

a movement of openness to literature from different sources occurred, 

which led to the emergence of new features of the art of photography, 

which derived many of its themes and artistic elements from several arts 

even those associated with pagan beliefs. The ancient Iranian arts 

continued to be a source of inspiration for photographers, as did the 

Hellenistic, Roman, Byzantine, and Uyghur art, as well, in shaping the 
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Ilkhanate art of painting. However, the political circumstances that 

accompanied that period made both the art of Arab and Chinese 

photography a pride of place in the formation of the Ilkhanate 

photography character, and they are the subject of this research. 

Keywords: Arabic photography, Chinese photography, Ilkhanate 

photography, decoration. Manuscripts. 

 

 مقدمة :ال
يعد فن تزويق المخطوطات بالمنمنمات أحد أىم المجالات التي حازت فيها الحضارة 
الإسلامية مكان السبق بين غيرىا من الحضارات.  وإن اتسمت مراحلو الأولى بالأخذ عن غيره من 
الفنون التي كانت سائدة في البلاد التي فتحها المسلمون، شأنو في ذلك شأن بقية الفنون في الفترات 

ولى من  العصر الإسلامي. إلا أنو لا يلبث أن أصبحت لو شخصيتو المتميزة، التي تتسم بإببداع الأ
سواء من حيث التصميم، أو العناصر التي يشتمل عليها.وإن كان لفن التصوير أىمية في التعرف على 

مايعبر عنو كل منها، الإسلوب الفني المتبع في فترة إعداد التصاوير ، والإتجاىات الفنية السائدة فيها، و 
إلا أنو ينفرد بما يظهر فيو من مختلف مظاىر الحياةالسياسية بما فيها من مجالس البلاط وإستقبال 
الملوك والسفراء والحروب ، كما تظهر الكثير من مظاىر الحياة الإجتماعية من حفلات الميلاد والزواج 

ن مظاىر الحياة الدينية من مجالس الوعظ ومراسم الجنائزومختلف مظاىر الحياة اليومية، والكثيرم
وحلقات سماع الصوفية، والتي يظهر  في كل منها أشكال الأزياء ومكملاتها الخاصة بكل فئة ، والأثاث 
والفرش والأدوات التي تستخدم في كل منها ،مما أمكن من خلالو التعرف على أشكال  الكثير من 

 ا آثار منها  العمائر والتحف التطبيقية التي   لم يصلن
وينعكس في فن التصوير منهج الحضارة الإسلامية، الذي يتسم بالحوار مع غيرىا من 
الحضارات، فقد أخذت عنها ، ومثلت عناصرىا الفنية في مختلف منتجاتها المعمارية والفنية،وىو ما 

مصادر فنية، استمر في فن التصوير في إيران في عصر إلخانات المغول، الذي استمد عناصره من عدة 
 تناولنا منها في ىذا البحثالفن العربي والصيني  . 

 
 الحياة السياسية والفنية في العصر الإيلخاني:

م، وذلك في معركة "أترار".   وفي سنة 4046ىـ/443بدأ الغزو المغولي لإيران في سنة 
م قضى  "تموجين" الملقب بـ "جنكيز خان" أي الملك الأعظم على دولة خوارزم شاه ، 4004ىـ/446
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م واصل خلفاؤه 4005- 4004ىـ/ 402ثم أخضع بقية إيران لحكمو. وبعد وفاة جنكيز خان سنة 
، حيث تمكن ىولاكو الذي أرسلو أخوه (4)لإيلخانيين زحفهم على بلاد العالم الإسلاميمن الحكام ا

م من الاستيلاء على بغداد وإسقاط الخلافة العباسية، وبذلك 4036ىـ/434منكو خان في سنة 
أصبحت إيران جزءاً من الإمبراطورية الشاسعة التي استطاع المغول تأسيسها. وبعد وفاة ىولاكو سنة 

م، 4132ىـ/532ران حتى سنة م  ظل إيلخانات  المغول يحكمون إي4044 - 4043ىـ/442
 . (0)حيث عثر على قطعة من السكة مسجل عليها ىذا التاريخ واسم "أنوشروان" أخر حكامهم 

ونتيجة للضعف الذي دب بين حكام الدولة الإيلخانية ، وبصفة خاصة بعد وفاة أبو سعيد 
ين العظام، م( أخر حكام الإيلخاني4114 -4145ىـ /514- 544بهادر خان بن محمد خدابندا )

فقد استقل بعض أتباعهم بالمقاطعات التي كانوا يحكمونها في ظل السيادة الإيلخانية، ومن ذلك بني 
م(، الذين حكموا إقليم شيراز وكرمان وأصفهان، وتمكنوا 4171 -4141ىـ /574ـ 541المظفر ) 

اطق  إقليم فارس من التغلب على أسرة إنجو التي كان زعيمهم محمود شاه إنجو قد استقل ببعض من
م، كما قامت على أيدي 4132ىـ/532م، واستمروا يحكمونها حتى سنة 4103ىـ/503سنة 

 .(1)م(  دولة مستقلة في كل من تبريز وبغداد 4211-4113ىـ /613ـ 514الجلائريين) 
وقد شهدت فترة حكم المغول لإيران أمراً قلما حدث في فترات التاريخ الأخرى؛ فإن كان 

يفرض المحتل ثقافتو ولغتو وديانتو على الشـعوب التي يحتلها، إلا أن المغـول قد تأثروا  المعتاد أن
عن مصادر صينية أن بعض  نقلاً ؛ فقد ذكر "بارتولد" (2)بالثقافة الإيرانية كما اعتنق بعضهم الإسلام 

.  (3)المغول قد اعتنقوا الإسلام منذ فترة حكم جنكيزخان ومنهم صهره، الذي تلقب بـ "جمال خواجو" 
م (، الذي 4060- 4043ىـ /462ـ  441الابن الثاني لهولاكو)  -كما اعتنق الإسلام تيكودار

الجنود المغول. وقد اعتنق "غازان ، فقتلو (5)، ولقـب نفسو أحمد تيكودار (4)خلف أخاه "أباقا خان" 
مـ الذي كان بوذياـً الإسلام عند اعتلائو العرش، وأعلنو 4122-4073ىـ/522-473خان بن أرغون" 

. كما اعتنق خليفتو "أولجايتو" الإسلام بعدما كان مسيحياً (6)ديناً رسمياً للدولة، ولقب بـ"محمود خان" 
الإيلخانيون أصحاب دولة إسلامية شديدة الحماس  م أصبح41ىـ/5نسطورياً. وفي نهاية القرن 

 .(7)والتشجيع للثقافة الإسلامية الإيرانية 
 -حكم المغول لم تضف كثيراً إلى الحياة الفنية في إيران، إلا أن المغول مدة أن همويرى بعض

كل فقد شهدت فترة حكمهم حركة فنية متميزة، فمن الملاحظ بش -على الرغم من انشغالهم بالحروب
عام أن فترات الحروب قد تكون دافعاً لدى كثير من الشعوب لإظهار إمكانياتها الفنية. ومما ساعد على 
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ازدىار الفنون أن المغول كانوا يبقون على أصحاب المهن والحرف من سكان البلاد التي يغزونها 
ستشرق الروسي . وقد ذكر الم(42)ويلحقونهم بخدمتهم، أو يبعثونهم ليقوموا على تعمير بلادىم 

"بارتولد" في كتابو "تاريخ الحضارة الإسلامية" أنو إن كان في تاريخ إيران عهد وقف فيو الشعب الإيراني 
في الصف الأول من حضارة العالم فهو العهد المغولي، فقد برع في ذلك العصر مجموعة كبيرة من 

وكتاب "تذكرة الأولياء" وكتاب  الشعراء وعلى رأسهم فريد الدين العطار صاحب كتاب "منطق الطير"
، وجلال الدين الرومي صاحب كتاب "المثنوي"، وسعدي الشيرازي صاحب كتاب (44)"خسرو نامة" 

. كما برع في مجال الفلك العالم "نصير الدين الطوسي". وفي مجال (40)"البستان" وكتاب "الجلستان" 
الموسوعات التاريخية برز كل من المؤرخ "علاء الدين عطا ملك الجويني" صاحب كتـاب "تاريخ 

، والمؤرخ (42)، والمؤرخ "رشيد الدين فضل الله" صاحب كتاب "جامع التواريخ" (41)جهانكشاي" 
. ولا شك أن تلك الأعمال (43)الله الشيرازي" صاحب "تاريخ وصاف"  "شهاب الدين عبد الله بن فضل

الأدبية والتاريخية والعلمية قد أعطت المصورين مجالًا متسعاً لتوضيح نصوصها بالتصاوير، مما أدى 
 بالتالي إلى حدوث تنوع ونهضة في فن تصوير المنمنمات .  

د  الفنية الصينية على فن التصوير، وغيره من الفنون وقد أدخل حكام الإيلخانيين الكثير من التقالي      
في إيران، وذلك لأنهم استقدموا أعداداً كبيرة من الفنانين من بلاد الصين، كما استوردوا كثيراً من 
المنتجات الفنية الصينية، وبصفة خاصة الخزف والنسيج. وكان من نتاج ذلك ظهور مدرسة جديدة في 

ابع صيني مغولي، ممتزجاً بعناصر فنية مستمدة من الفن الفارسي القديم فن التصوير يغلب عليها  ط
والفنون الهلينستيةوالبيزنطية ، وبعض أساليب وعناصر من المدرسة العربية في التصوير . وكان ذلك 
واضحاً  في المراكز التي أنشأ بها المغول مجامع فنية للتصوير وأىمها مدينة "تبريز"، وخاصة ضاحية 

ية التي جمع فيها الوزير "رشيد الدين" مجموعة من الخطاطين والمصورين والمُذىِبين الذين كانوا الرشيد
يقومون بإنجاز نسختين مخطوطتين مزوقتين بالصور من كتاب "جامع التواريخ" كل عام، واستمر ذلك 

في انجاز  ، كما كان لكل من مدينتي "سلطانية" و "مراغة" دورىا(44)م 4104ىـ/504حتى وفاتو سنة 
 عدد من المخطوطات المزوقة بالتصاوير   .

وبالإضافة إلى مخطوط "جامع التواريخ"، فقد أمر الحكام الإيلخانيون بتأثير من وزرائهم 
م، ومنها مخطوط "الآثار الباقية عن 42ىـ/6الأقوياء مثل رشيد الدين بإعداد أعظم مخطوطات القرن 

. وبذلك (45)ن مخطوطات الشاىنامة، ومنها شاىنامة ديموت القرون الخالية" للبيروني، ومجموعة م
أصبحت الفترة الإيلخانية من الفترات الهامة في تاريخ فن التصوير في العصر الإسلامي، حيث اتصل 
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فيها الفن الإسلامي في غرب آسيا بفنون الشرق الأقصى، ثم انتقل ىذا التأثير الصيني بعد ذلك إلى 
العربي، وبذلك ظهر عنصر جديد في الفن الإسلامي إلى جانب عناصره  بعضبلاد العالم الإسلامي

، مما جعل الكثير من مؤرخي الفن يعد ىذه (46)القديمة، مما أكسب فن التصوير في إيران طابعاً مميزاً 
. وإن يكن ثمة عدد من (47)المدرسة أولى المدارس الإيرانية في فن التصوير في العصر  الإسلامي 

ي ذىب البعض إلى نسبتها إلى أواخر العصر السلجوقي، فإنو لم تصل إلينا تصاوير إيرانية التصاوير الت
 .       (02)مرسومة على الورق مما تصح نسبتو على وجو التحقيق إلى ما قبل العصر المغولي 

فن التصوير الإيلخاني، تناول موضوعات جديدة لم يكن يقدم عليها المصور من يميز ومما 
ىمها الموضوعات التي تصور أحداثاً أو قصصًا دينيًا، والتي تميزت بجرأة في تمثيلها؛ فقد قبل، ومن أ

اشتملت على تصاوير ترمز إلى الرسل والأنبياء، والأحداث التي تعرضوا لها وقصصهم . وقد رسمت 
  في معظم الأحيان ـ  بشكل مخالف عما ورد عنها في الكتب السماوية وكتب السير. -الكثير منها

كذلك زاد الإىتمام بتصوير المعارك الحربية ، سواء ما كان منها متعلقاً بالمعارك التي خاضها ملوك 
الفرس القدامى أو ملوك المغول. كما صور إيلخانات المغول في مجالس تحضرىا زوجاتهم وأبناؤىم، 

ء الخاصة بكل منهم مما ساعد على التعرف على التقاليد والمراسم المتبعة في تلك المجالس ، والأزيا
 أو منهن.   

 أثر فن التصوير العربي:-1
استمرت في تصاوير عصر إيلخانات المغول في إيران بعض الأساليب والعناصر الفنية التي  

 كانت سائدة في المدرسة العربية في 
إذ انتهاء نظام حكم، لاتنتهي بشكل قاطع بقيام دولة أالتصوير، فمن المعلوم أن التقاليد الفنية 

أن المغول وإن كانوا دعاة حرب  وألحقوا الخراب بالكثير من البلاد التي دخلوىا، إلا أنهم كانوا أيضًا  
بناة حضارة؛ حيث كانوا   يبقون على أصحاب المهن والفنانين يعملون حسب الأساليب الفنية التي 

غول يرجع إلى ما بعد اعتادوا عليها. ونظراً لأن أقدم ما وصلنا من مخطوطات عصر إيلخانات الم
استيلائهم على بلاد العراق، لذلك فأن ماوصلنا من مخطوطات تلك الفترة يؤكد إشتراك مصورين عرب 
في تصويرىا ، فنقلوا بعض الأساليب والعناصر الفنية المنفذة حسب أسلوب مدرسة بغداد  العربية في 

 التصوير.
وير مثل عدم وجود خلفية أو إطار يحيط ويتضح ذلك في بساطة التصميم الفني  لبعض التصا   

بالتصويرة، وفي تمثيل الأرض على شكل خط تخرج منو بعض النباتات، وفي رسم العناصر النباتية 
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. وتظهر ىذه السمات الفنية (04) بطريقة زخرفية محورة، وإتقان رسم العناصر الحيوانية وإبراز تفاصيلها
م، 4077-4075ىـ/477-475ن بختيشوع في بعض تصاوير مخطوط "منافع الحيوان" لاب

)لوحة  (00)المحفوظ بمكتبة مرجان في نيويورك، ومن ذلك تصويرة تمثل " حيوان وحيد القرن الكركدن" 
 (.0(، وتصويرة تمثل "فيلين متحابين" )لوحة 4

وتتضح أىم مظاىر استمرار بعض مميزات المدرسة العربية في التصوير في أشكال الأزياء، ومن      
(، التي تظهر في تصويرة ترمز 4لك أشكال أغطية الرؤوس المكونة من عمامات بدون عذبة )شكل ذ

م المحفوظ بالجمعية 4142ىـ/542إلى "الرسول يتلقى الوحي من جبريل" من مخطوط جامع التواريخ 
قعي ، الآسيوية الملكية في لندن.  وإذا كان ذلك قد يفهم على أنو حرص من المصور على التمثيل الوا

لأن العمامة كانت  غطاء الرأس السائد لدى العرب ، فأن العمامة ظهرت في تصاوير لأشخاص من غير 
العرب ، ومن ذلك  أشكال عمامات الأشخاص الذين يقفون فوق القلعة في تصويرة من مخطوط جامع 

قتربون من م المحفوظ بمتحف طوبقابي سراي في استانبول، تمثل "فرساناً ي4145ىـ/545التواريخ 
-512(. ويظهر ىذا الشكل من العمامات في تصويرتين من مخطوط شاىنامة ديموت 1قلعة" )لوحة 

م، الأولى محفوظة بمتحف فرير للفن في واشنطن وتمثل "كسرى أنوشروان 4113-4112ىـ/513
على (، والثانية محفوظة بمتحف الفن والتاريخ في جنيف، وتمثل "جشتاسب 2يكافئ بزرجمهر" )لوحة 

ويؤكد ذلك ماورد في المصادر التاريخية أن بعض حكام وأمراء المغول لبسوا   (.3العرش" )لوحة 
م وضع غازان خان وكافة 4075ىـ/475العمامات،فقد ذكر الهمذاني أنو في منتصف المحرم سنة 

 .(01)الأمراء العمامات على رؤوسهم، وفي اليوم التالي أقاموا الولائم والحفلات 

 
 

 ( : العمامة بدون عذبة في التصوير الإيلخاني في ايران4)شكل 
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ومن أشكال العمامات التي ظهرت في تصاوير المدرسة العربية واستمرت في التصوير الإيلخاني      
شكل العمامات التي تنساب منها عذبة، ومنها العذبة التي تعرف بالتلميثة أو التلحية التي تلتف على 

صلى الله -ول(، ومن ذلك شكل غطاء رأس الرس0الرقبة وتلقى على الكتف لتنسدل على الظهر )شكل 
م 4125ىـ/525في تصويرتين من مخطوط الآثار الباقية عن القرون الخالية للبيروني  -عليو وسلم 

يخطب في حجة  -صلى الله عليو وسلم-محفوظ بمكتبة جامعة أدنبرة، ترمز الأولى إلى "الرسول 
، ، (03) بن أبي طالب" يبشَّر علي  -صلى الله عليو وسلم-، وترمز الثانية إلى "الرسول   (02) الوداع"

، وفي تصويرة من مخطوط جامع التواريخ (04)وفي تصويرة من نفس المخطوط تمثل "ولادة قيصرية" 
صلى الله عليو -م المحفوظ بالجمعية الآسيوية الملكية في لندن ترمز إلى "الرسول 4142ىـ/542
رؤوس في التصوير الإيلخاني . ومن أشكال أغطية ال(05)يقود المسلمين ضد يهود بني قينقاع"   -وسلم

في إيران المتأثرة بأغطية الرؤوس في المدرسة العربية شكل "القرقفتا"، وىي قلنسوةمرتفعة مستقيمة 
، ومن أمثلتها غطاء رأس علي بن أبي طالب في تصويرة ترمز إلى " الرسول يبشر علي بن (06)الحواف 

كل القرقفتا في تصويرة تمثل "بدر الدين لؤلؤ وىي  مماثلة لش –السابق الإشارة إليها  –أبي طالب" 
يستقبل الوفود" من الجزء الحادي عشر من مخطوط "كتاب الأغاني لأبي الفرج الأصفهاني" 

م المحفوظ بدار الكتب المصرية بالقاىرة، التي يظهر فيها  شخص وعلى رأسو قرقفتا.  4002ىـ/445
صويرة تمثل "الباز يفقأ عين البازيار" من مخطوط  كما يلبس الشخص الذي يهوي بالعصا على الباز في ت

 . (07)م المحفوظ بالمكتبة الأىلية في باريس قرقفتا4002ىـ/445كليلة ودمنة 
 

 
 

 ( : العمامة ذات العذبة في التصوير الإيلخاني في ايران .0شكل )
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وتظهر الملابس العربية المكونة من القميص الطويل والسروال، تعلوىما الجبة المفتوحة من الأمام  
وذات الأكمام الطويلة، فيملابس  الرجل الواقف في يمين التصويرة التي تمثل "ىدم المعبد في بيت 

م، المحفوظ 4125ىـ/525المَقْدِس " من مخطوط الآثار الباقية عن القرون الخالية ويرجع إلى سنة 
م المحفوظ 4142ىـ/542( ،  وفي تصويرة من مخطوط جامع التواريخ 4بمكتبة جامعة أدنبرة)لوحة 

وأبي بكر في المدينة"  -صلى الله عليو وسلم  –بالجمعية الآسيوية الملكية في لندن ترمز إلى "الرسول 
التصويرة،. كما يظهر شكل  ، حيث تظهر الملابس العربية في ملابس الرسول وأبي بكر في يمين(12)

يرتدي (، حيث 14) الطيلسان والبقيار، وىما من الأزياء العربية، واختـص القضاة والعلماء بلبس الطيلسان
القاضي طيلساناً قصيراً يغطي الرأس وأعلى البدن في تصويرة من مخطوط مقامات الحريري، المؤرخ في 

ي باريس، تمثــل "مجلس قضاء".أما "البيقيار"فأنو م، المحفوظ بالمكتبة الأىليـة ف4015ىـ/412سنة 
عبارة عن لباس يغطي الظهر ويجمع طرفاه على الصدر، ويظهر في تصويرة من المخطوط السابق تمثل 

، وفي تصويرة تمثل أبا زيد رتدي أبو زيد والتاجر البيقيار ""أبا زيد يبيع ابنو في سوق العبيد"، حيث ي
ومن أمثلة البيقيار في المخطوطات (.10)عرة النعمان"، يرتدي القاضي البيقيارالسروجي وابنو أمام قاضي م

م  تمثل "بوذا يلقي 4142ىـ/542الإيلخانية، شكل البيقيار  في تصويرة من مخطوط جامع التواريخ 
، حيث يرتدي بوذا البيقيار ولكن طرفي البيقيار مجموعان عند الرقبة وليس (11)وعاءً في نهر الكنج" 

(. وتظهر العصابات التي تلتف حول 5رفيو السفليين كما كان في تصاوير المدرسة العربية )لوحة عند ط
العضد بما تشتمل عليو من زخارف نباتية أو كتابات،  والتي كانت تميز ملابس الأشخاص في تصاوير 

أمثلة ذلك  المدرسة العربية وعلى التحف التطبيقية وخاصة الخزف ذي البريق المعدني الفاطمي . ومن
. ومن أشكال (12)العصابة حول عضد بدر الدين لؤلؤ في تصويرة من مخطوط الأغاني تمثلو بين حاشيتو 

العصابات في التصوير الإيلخاني العصابة حول عضد الرسول صلى الله عليو وسلم في تصويرة ترمز إلى 
 السابق الإشارة إليها. –"الرسول يبشَّر علي بن أبي طالب" 
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 ( : الطيلسان في التصوير الإيلخاني في ايران.1شكل )
ويلاحظ في بعض رسوم العمائر في التصوير الإيلخاني التشابو مع رسوم العمائر في      

تصاوير أفرع المدرسة العربية، وبصفة خاصة  مدرسة بغداد، وذلك من حيث رسمها بطريقة اصطلاحية 
لتي تظهر مبسطة،وعدم مراعاة التناسب بينها وبين باقي عناصر التصويرة من الرسوم الآدمية والحيوانية، ا

أكثر إرتفاعًا  عن البناء ، ومن أمثلة ذلك شكل المعبد في تصويرة من مخطوط الآثار الباقية عن القرون 
(، وفي شكل القلعة في تصويرة من 4الخالية للبيروني، تمثل "ىدم المعبد في بيت المَقْدِس" )لوحة 

مثل "فرساناً يقتربون من م المحفوظ بمتحف طوبقابي سراي ت4145ىـ/545مخطوط جامع التواريخ 
 (. 1قلعة" )لوحة 

ومن الأساليب الفنية للمدرسة العربية التي استمرت في التصوير الإيلخاني طريقة تمثيل المياه، 
سواء كان ذلك على شكل تجمع الديدان كما في تصويرة تمثل "إلقاء موسى في اليم" من مخطوط 

داخلة أشبو بتلافيف المخ والتي تظهر في تصويرة تمثل (، أو على شكل دوائر مت 7جامع التواريخ )لوحة
م، حيث أن طريقة تمثيل المياه في ىذه 4142ىـ/542"سفينة نوح" من مخطوط جامع التواريخ 

م المحفوظ 4015ىـ/412التصويرة مماثلة لما كانت عليو في تصويرة من مخطوط مقامات الحريري 
وقد استمر أسلوب وعناصر  . (13)بر خليج البصرة" بالمكتبة الأىلية في باريس، تمثل "سفينة تع

م، ويظهر 42ىـ/6المدرسة العربية مستخدمة في التصوير الإيراني في أواخر النصف الأول من القرن 
م( محفوظ 4124ىـ)فبراير 524ذلك في تصويرة من مخطوط مؤنس الأحرار، مؤرخ في  رمضان 

وم آدمية وحيوانية ونباتية ترمز لبعض البروج بمتحف المتروبوليتان في نيويورك، تشتمل على رس
والكواكب. ويظهر  تأثير المدرسة العربية في الرسوم النباتية المحورة وزخرفة الثياب بوحدة زخرفية 

 (.14) أو إطار يحدد التصويرة  متكررة، والعنـاية برسم الحيوان، وعدم وجود خط أرضية أو خلفية
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 أثر فن التصوير الصيني :   -0
تواجد الفنانون الصينيون والكتب المزوقة بالصور من الصين في إيران في فترة حكم إيلخانات  

المغولي، فقد ورد في كتاب جامع التواريخ لرشيد الدين أن كثيراً من الفنانين الصينيين قدموا إلى إيران 
الصور الصينية في عهد ىولاكو وغازان خان وأولجايتو، كما انتشرت في دولتهم الكتب الموضحة ب

 -. وأدى ذلك إلى غلبة التأثيرات الصينية  على فن التصوير الإيلخاني،ويظهر ذلك  في أمرين :(15)
من حيث التصميم:  تميزت تصاوير المخطوطات الإيلخانية بالتعبير عن العمق والميل نحو التجسيم،  ■

رض والسماء، بعدما  كانت معظم ويتمثل ذلك في احتواء معظم التصاوير على مقدمة وخلفية تمثلان الأ
تصاوير المدرسة العربية تخلو من تمثيل خط الأفق. كما أصبحت الأرض تمثل في عدة مستويات، بعد 

بتمثيل الأرض على شكل خط واحد مجرد، أو خط تخرج منو بعض  -في الغالب -أن كان يُكتفى
نات المغول تشتمل على عدة خطوط النباتات أو الأفرع النباتية ، فأصبحت التصاوير في عصر إيلخا

للأرضية كانت قليلة وضيقة ومنتظمة في أول الأمر، ثم كثر عددىا وقلَّ انتظامها وزاد اتساعها في 
.ومن (16)الفترات اللاحقة. وقد أدى تعدد مستويات الأرضية في التصويرة إلى إضفاء ميزة العمق عليها 

احة الوسطى، فقد تبدو المقدمة على ىيئة مكان مرتفع، مظاىر التأثير الصيني إىمال التعبير عن المس
بينما تبدو الخلفية من مستوى أقل انخفاضاً عن مستوى المقدمة، مما يؤدي إلى إختفاء المساحة 
الوسطى. ويتضح ذلك في تصويرة تمثل "فرساناً يقتربون من قلعة"، من مخطوط جامع التواريخ 

ي ، حيث يظهر قرص الشمس أكثر انخفاضاً من م، محفوظ بمتحف طوبقابي سرا4145ىـ/545
(. كما أن استخدام قليل من الألوان ورسم 1القلعة وحتى من رؤوس الفرسان الذين يقتربون منها )لوحة 

العناصر بلون واحد، يعد من سمات الفن الصيني في عهد أسرتي سونج ويوان، فقد لونت معظم الصور 
إيلخانات المغول بألوان قليلة، كما رسمت العناصر الآدمية التي تمثل مناظر برية في تصاوير عصر 

م المحفوظ بالجمعية الآسيوية الملكية في 4142ىـ/542وغيرىا في تصاوير مخطوط جامع التواريخ 
لندن بأسلوب تخطيطي ليس للون فيو إلا دور ثانوي. كما أن الألوان القاتمة المستخدمة في تلوين 

 .(17)ىنامة ديموت متأثرة بالفن الصيني المناظر البرية في مخطوط شا
من حيث الموضوعات والعناصر التصويرية : رسم المناظر الطبيعية البحتة، سواء كانت رسوم جبال أو  ■

م المحفوظ 4142ىـ/542مجاري مائية أو عناصر نباتية، ومنها بعض تصاوير مخطوط جامع التواريخ 
ك تصويرة تمثل "موت طوس وفريبرز وكيو وبيثرن في بالجمعية الآسيوية الملكية في لندن. ومن ذل

(، 44(، وتصويرة تمثل "الطريق إلى التبت" )لوحة 7، وتصويرة تمثل "جبال الهند" )لوحة (22) الجليد"
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وقد رسمت الجبال على ىيئة مثلثات مدببة الرؤوس. كما مثلت التلال على ىيئة أقواس متتالية، ومن 
لأحراش"، من مخطوط منافع الحيوان لابن بختيشوع المحفوظ ذلك تصويرة تمثل  "غزال بين ا

م، وفي تصويرة "اكتشاف بئر 4077ـ 4075ىـ/477ـ475بمجموعة مورجان بنيويورك ويرجع إلى سنة 
، وفي تصويرة ترمز إلى "الرسول يتلقى الوحي (24)م 4125ىـ/525زمزم"، من مخطوط جامع التواريخ 

. أما التصاوير التي تمثل مناظر طبيعية (20) م4142ىـ/542التواريخ من جبريل"، من مخطـوط جامـع 
(، وتبرز 40)لوحة  (21)بحتة لرسوم نبـاتية، فمن أىمها تصويرة من نفس المخطوط تمثل "شجرة بوذا" 

فيها طريقة رسم الأشجارحسب الإسلوب الفني الصيني  ، الذي يتمثل في التركيز على جذوعها وإبراز 
اللحاء والنتؤات التي تبرز منها ، دون الاىتمام برسم أغصانها. ويظهر ذلك أيضاً في  تفاصيلها وخاصة

تصويرة محفوظة بمتحف فرير للفن في واشنطن من مخطوط شاىنامة ديموت، تمثل "كِسرى أنوشروان 
 (.    2يكافئ بزرجمهر" )لوحة 

لمغول ، رسم العناصر ومن أساليب الفن الصيني التي ظهرت في تصاوير عصر إيلخانات ا     
الآدمية  بمقياس كبير في مقدمة التصويرة، لذلك فإنها تحجب جزءاً كبيراً من الخلفية. وقد أولى المصور 
اىتماماً كبيراً بإبراز الأيدي وإظهار حركتها والدقة في تمثيل تفاصيلها. أما ملامح الأشخاص فإنها ذات 

الوجوه المسحوبة قليلًا من أسفل، والعيون الضيقة مسحة صينية، ويظهر ذلك بشكل واضح في أشكال 
المنحرفة، والشعر المصفف على شكل ذيل. ويظهر ذلك في تصويرة تمثل "مصرع طالوت"، من 

، وفي تصويرة من نفس المخطوط تمثل "أربعة من أباطرة (22)م 4142ىـ/542مخطوط جامع التواريخ 
 (. 41أسرة تانج الصينية" )لوحة 

أغطية رؤوس الأشخاص واختلفت باختلاف مكانتهم،  ومعظمها  متنوعة من وقدظهرت أشكال 
لم يظهر في التصوير الإيراني قبل عصر إيلخانات المغول، مما يدل على أصلها الصيني. ومنها ما ىو 
على شكل مخروط ناقص قاعدتو إلى أعلى، ومن ذلك شكل أغطية رؤوس بعض الأشخاص في تصويرة 

م، تمثل "مجلس السلطان جلال الدولة محمد" )لوحة 4145ىـ/545يخ  من مخطوط جامع التوار 
(. كما ظهرت أشكال قلنسوات ذات حواف  بارزة، بعضها يتجو إلى أعلى وبعضها يتجو إلى أسفل، 42

ومنها "السراقوج"، وىو نوع من القلانس ذو شــكل مخـروطي ولو حافة مقـلوبة إلى أعلىتصنع في الغالب 
. ونجد مثالًا لو في تصويرة (23)(، ، واختص بو حكام التتار2ي قمتو كرة صغيرة  )شكل من اللباد، ويحل

(.  ومما تجدر الإشارة إليو أن بعض 43تمثل "يمين الدولة يعرض الخلعة التي أىداىا لو الخليفة" )لوحة 
ى الشمس التي  ملوك الساسانيين كانت تعلو تيجانهم كرة، عبارة عن ماسة مستديرة صغيرة الحجم، ترمز إل
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. كما كان يخرج من بعض أشكال القلنسوات في التصوير الإيلخاني حلية على (24)كانوا يقدسونها  
شكل شمعة، ويظهر ذلك في غطاء رأس الحارسين في الجانب الأيمن من تصويرة محفوظة بمتحف 

 (. 44لوحة المتروبوليتان، من مخطوط شاىنامة ديموت، تمثل "كسرى أنوشروان في منزل وزيره" )
 

 
 

 ( : السراقوج في التصوير الإيلخاني في ايران2شكل )
 

وكما اقترن بالتصوير الإيلخاني ظهور أشكال جديدة لأغطية رءوس الرجال لم تكن معروفة من قبل      
في الرسوم على مختلف التحف التطبيقية الإيرانية ،  فقد ظهرت أشكال جديدة من أغطية رءوس 

ت بو النساء، تمثلت في شكل "البغطاق"، وىو عبارة عن قبعة عالية يخرج منها ريش طويل، اختص
(. ونجد مثالًا لو في تصويرة تمثل "غازان خان مع زوجاتو"، من مخطوط جامع 3المتزوجات )شكل 

.ومن أغطية رؤوس السيدات غطاء (25)م المحفـوظ بالمكتبة الأىلية في باريس 4142ىـ/542التواريخ 
طاء رأس رأس على شكل قبعة مخروطية الشكل يخرج منها ريشة أو أكثر، منها ريشة طاووس، وىو غ

 الفتيات اللاتي لم تتزوجن بعد.
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 ( : البغطاق في تصاوير مخطوطات إيلخانات المغول في ايران.3شكل )
 

وقد ارتبط بالتصوير الإيلخاني في ايران رسم الحيوانات المغولية مثل الحصان والهجين ذو الشعر  -
الكثيف، والتعبير عن أعضائهـا بمهارة، وذلك من حيث شكل الرقاب الغليظة ، والأرجل الأمامية 

أسلوب ، ورسم سمك الشبوط ب(26)القصيرة .ورسوم بعض الحيوانات الخرافية مثل التنين والعنقاء 
صيني بحت بدلًا من الحوت في تصويرة تمثل "يونس والحوت" كانت محفوظة ضمن نسخة مخطوط 

م، ومحفوظة الآن بمتحف 4145ىـ/545جامع التواريخ بمتحف طوبقابي سراي ، وترجع إلى سنة 
. وكذلك رسم السحب الصينية التي مثلت في معظم الأحيان بشكل (27)المتروبوليتان في نيويورك 

ي، ومن ذلك شكل السحب في تصويرة من مخطوط الآثار الباقية عن القرون الخالية للبيروني، زخرف
، وتمثيل السماء على شكل (32)يبشَّر علي بن أبي طالب"  -صلى الله عليو وسلم  -ترمز إلى "الرسول

نازة خط أو ستارة في أعلى التصويرة، ويظهر ذلك في تصويرة من مخطوط "شاىنامة ديموت"، تمثل "ج
 (. 45إسفنديار" )لوحة 

كما ظهر التأثير الصيني في أشكال بعض العمائر، ومنها العمائر ذات الأسقف المقوسة المدرجة ، التي       
تعد من مميزات العمارة الصينية،التي استخدمت منذ عصور قديمة واستمرت في مختلف الفترات التالية ، 

م، وجدد على نفس 162ينة نانجينج الصينية أنشئ سنة ومن أمثلة ذلك سقف معبد كونفشيوسي في مد
(وشمل ذلك العمائر الإسلامية الدينية ببلاد الصين ، ومن أمثلة  42م) لوحة 4212طرازه الأصلي سنة 

م، في عهد أسرة تانج 520ىـ / 402ذلك سقف بيت الصلاة بمسجد شيان الكبير، الذي بدأ إنشاؤه سنة 
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لى لوح من الحجر بالمسجد. ويظهر نموذج لها في التصوير م(، كما ىو مسجل ع725- 446) 
الإيلخاني في شكل سقف البناء على الجانب الأيسر من تصويرة من مخطوط جامع التواريخ 

 (.44م، تمثل "الطريق إلى بلاد التبت" )لوحة 4142ىـ/542
 

 :الخاتمة
ذلك بوضوح في فن التصوير في  تعد الظروف السياسية من أىم المقومات التي تؤثر  في الفن ، ويظهر -

إيران في عصر إيلخانات المغول؛ فإن كان المغول قد تأثروا بالثقافة الإيرانية، كما اعتنق الكثير منهم 
الإسلام ، فأن الكثير من موضوعات وعناصر الفن الصيني انتقلت إلى التصوير الإيراني ، وأصبحت 

 تشكل ملمحاً بارزاً فيو.
لبلاد العراق، واستعانتهم بالمصورين العراقيين ، أثره في إنتقال أساليب التصوير كان لإحتلال المغول  -

ىـ / 5في مدرسة بغداد بشكل خاص إلى فن التصوير الإيلخاني ، وكان أكثر ظهوراً في أواخر القرن 
 م . 42ىـ / 6م والربع الأول من القرن 41

م يكن المصور يقبل على  تصويرىا من ظهرت في تصاوير المخطوطات الإيلخانية موضوعات جديدة ل -
قبل ومن ذلك تصوير الموضوعات والأحداث الدينية،التي  اتسمت بالجرأة في تصويرىا ؛ حيث 
شملت صوراً رمزية  للأنبياء وقصصهم الديني . ويدل الكثير من تلك التصاوير على عدم إلمام المصور 

بل جاءت معظمها مخالفة إلى حد كبير عما ورد بالحدث كما ورد في القرآن الكريم  وكتب السيَّر ، 
 عنها. 

يرجع السبب في كثرة تصوير المو ضوعات الدينية إلى تأثر المغول بثقافاتهم ودياناتهم السابقة وخاصة  -
البوذية والشامانية والمسيحية النسطورية التي تعتمد إلى حد كبير على التصوير في توضيح الأحداث 

 ان للمصادر الدينية اليهودية والمسيحية  تأثيرىا في صياغة بعض التصاوير.والطقوس الدينية. كما ك
إن كان المصورون قد أقبلوا على تصوير أحداث دينية وتاريخية من عصور سابقة ، إلا أن العناصر  -

الممثلة مستوحاة مما ىو موجود في فترة إعداد المخطوطات ، مما يضفي أىمية كبيرة على ىذه 
أمكن من خلالها التعرف على ما كانت عليو ىذه المنتجات الفنية التي لم يصلناالكثير التصاوير التي 

منها  ، ومن ذلك الملابس ومكملاتها  والستائر والأبسطة، وأواني الطعام والشراب وأدوات الطرب 
 والقتال.
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Conclusion 

     The research reached conclusions that can be summarized in the 

following points: 

- Political conditions are among the most important factors affecting art, 

and this is clearly evident in the art of painting in Iran in the era of the 

Mughal Ilkhanate. If the Mongols were influenced by Iranian culture, and 

many of them converted to Islam, then many of the subjects and elements 

of Chinese art transferred to Iranian photography, and became a 

prominent feature in it. 

-  The Mughal occupation of Iraq, and their use of Iraqi photographers, 

had an impact on the transfer of photographic methods in Baghdad 

School in particular to the art of Ilkhanate photography, and it was more 

apparent in the late 7th century AH / 13th CE and the first quarter of the 

8th century AH / 14th CE. 

- New subjects appeared in the photographs of Ilkhanid manuscripts that 

the photographer had not accepted to photograph before, including the 

depiction of religious subjects and events, which were marked by the 

daring of their portrayal. It included symbolic images of the prophets and 

their religious stories. Many of these images indicate that the 

photographer is unfamiliar with the event as mentioned in the Holy 

Qur’an and the biographies. Rather, most of them are in violation of what 

was reported about them. 

- The reason for the large number of depictions of religious subjects is 

due to the influence of the Mongols with their previous cultures and 

religions, especially Buddhism, Shamanism and Nestorian Christianity, 

which depend to a large extent on photography to illustrate religious 

events and rituals. The Jewish and Christian religious sources also had an 

influence on the formulation of some pictures. 
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 اللوحـــــــــات 
 

 
 

-475( : تصويرة تمثل حيوان وحيد القرن )الكركدن(، مخطوط منافع الحيوان 4لوحة )
 م، مكتبة مورجان, نيويورك.4077-4075ىـ/477

 

 
 

م، 4077-4075ىـ/477-475( : تصويرة تمثل فيلين متحابين، مخطوط منافع الحيوان 0)لوحة 
 مكتبة مورجان, نيويورك.

 



 

 

 

 

 
110 

 م 0202( 27مجلة التراث العلمي العربي  )) فصلية * علمية * محكمة ((         العدد )

 
م، متحف 4145ىـ/545(: تصويرة تمثل فرساناً يقتربون من قلعة، مخطوط جامع التواريخ 1لوحة )

 طوبقابي سراي في استانبول.
 

 
 

-512فئ بزرجمهر, مخطوط شاىنامة ديموت ( : تصويرة تمثل كسرى أنوشروان يكا2لوحة )
 م, متحف فرير للفن في واشنطن.4113-4112ىـ/513

 
-4112ىـ/513-512(: تصويرة تمثل جشتاسب على العرش، مخطوط شاىنامة ديموت، 3لوحة )

 م،  متحف الفن والتاريخ، جنيف 4113
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الباقية عن القرون الخالية  (: تصويرة تمثل ىدم المعبد في بيت المقدس, مخطوط الآثار4لوحة )
 م، مكتبة جامعة أدنبره.4125ىـ/525

 

 
 

م، 4142ىـ/542( : تصويرة تمثل بوذا يلقي وعاءً في نهر الغانج، مخطوط جامع التواريخ 5لوحة )
 الجمعية الآسيوية الملكية، لندن.
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م، 4125ىـ/525التواريخ (: تصويرة تمثل القاء موسى في اليم وىو وليد، مخطوط جامع 6لوحة )
 مكتبة جامعة أدنبره.

 
 

م، الجمعية الأسيوية 4142ىـ/542(: تصويرة تمثل جبال الهند، مخطوط جامع التواريخ 7لوحة )
 الملكية في لندن.
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 م4212م وجدد سنة 162(: معبد كونفشيوسي في مدينة نانجينج الصينية انشأ سنة 42لوحة )
 

 
 

م، الجمعية 4142ىـ/542الطريق إلى بلاد التبت، مخطوط جامع التواريخ  (: تصويرة تمثل44لوحة )
 الأسيوية الملكية في لندن.

 

 
م، الجمعية الأسيوية 4142ىـ/542( : تصويرة تمثل شجرة بوذا، مخطوط جامع التواريخ، 40لوحة )

 الملكية، لندن.
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ىـ/ 542مخطوط جامع التواريخ  ( : تصويرة تمثل أربعة من أباطرة أسرة تانج الصينية,41لوحة )
 م, الجمعية الأسيوية الملكية في لندن.4142

 

 
 

(: تصويرة تمثل مجلس السلطان جلال الدولة محمد، مخطوط جامع التواريخ 42لوحة )
 م، متحف طوبقابي سراي في استانبول.4145ىـ/545
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لو الخليفة، مخطوط جامع التواريخ (: تصويرة تمثل يمين الدولة يعرض الخلعة التي أىداىا 43لوحة )
 م، مكتبة جامعة أدنبره.4125ىـ/525

 

 
 

-512( : تصويرة تمثل كسرى أنوشروان في منزل وزيره, مخطوط شاىنامة ديموت 44لوحة )
 م, متحف المتروبوليتان في نيويورك.4113-4112ىـ/513
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-4112ىـ/513-512ديموت،(: تصويرة تمثل جنازة إسفنديار، مخطوط شاىنامة 45لوحة )
 م.متحف المتروبوليتان ، نيويورك.4113

 
 ىوامش البحث

                                                 

( كلمــة إيلخــان تطلــق علــى خــان القبيلــة وخــان الإيالــة، وتــدل علــى أن حاملهــا داخــل فــي الطاعــة التامــة للقانــات وىــم  4)
ملــوك المغــول، ومــدين لهــم بــالولاء ؛ فقــد ســمي كــل حــاكم مــن حكــام المغــول بــإيران إيلخــان، وســميت الأســرة كلهــا 

فت ب"الهولاكوىية"، حيث أن ىولاكـو أول مـن اتخـذ  "الإيلخانية". وربما نسبت ىذه الأسرة أيضاً إلى مؤسسها فعر 
لقب إيلخان، وىو اللقب الذي انتقل إلى خلفائو، واكسـب دولـتهم اسـم دولـة الإيلخـانيين فـي إيـران. ولبـر ، دونالـد 

، ص ص 06م، ص 4724؛ إيران ماضـيها وحاضـرىا، ترجمـة عبـد النعـيم محمـد حسـنين، الطبعـة الأولـى، القـاىرة، 
لســعيد ســليمان ؛ تــاريخ الــدول الاســلامية ومعجــم الأســر الحاكمــة، الجــزء الثــاني، دار المعــارف، . أحمــد ا43-44

 .262مٍ، ص4750القاىرة، 
 .  260( أحمد السعيد سليمان : تاريخ الدول الاسلامية ومعجم الأسر الحاكمة، الجزء الثاني، ص0)

)3 ( Bosworth , E.C., Islamic Dynasties, London, 1980 ,P 161. 
-023ـــ  اشـــتياني، عبـــاس إقبـــال ؛ تـــاريخ إيـــران بعـــد الإســـلام مـــن بدايـــة الدولـــة الطاىريـــة حتـــى نهايـــة الدولـــة القاجاريـــة )

م(، نقلــو عــن الفارسـية وقــدم لــو وعلــق عليـو محمــد عــلاء الـدين منصــور، راجعــو الســباعي 4703-602ىــ/4121
 حمد السباعي، دار الثقافة والنشر والتوزيع، القاىرةم

 .325م، ص 4772، 
( أخــذ الإغريــق عنــدما أسســوا الدولــة الســلوقية فــي إيــران مــن الإيــرانيين بــدلاً مــن أن يعطــونهم، كمــا أصــبحوا إيرانيــي  2)

الطــابع بــدلاً مــن أن يتــأغرق الإيرانيــون. وإن كــان العمــال الإغريــق قــد نقلــوا بعــض أســاليبهم الفنيــة إلــى بــلاد فــارس، 
ىـــم عنـــدما عـــادوا إليهـــا. ثـــروت عكاشـــة ؛ الفـــن الفارســـي القـــديم، فـــإنهم نقلـــوا الأســـاليب الفنيـــة الفارســـية إلـــى بلاد

 .  05-02، ص ص 4767موسوعة تاريخ الفن، الجزء الثامن، الطبعة الأولى، دار المستقبل العربي، القاىرة، 
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( محمد حسن عبد الكريم العمادي، نعمان محمود جبران ؛ المعتقدات الدينية عند المغول حتى نهايـة عصـر جنكيـز  3)
ان، مجلة رسالة المشرق، المجلد الخامس، الأعداد الأول إلى الرابع، مركز الدراسـات الشـرقية، جامعـة القـاىرة، خ

 .247م، ص 4774
 .412م ، ص 0221؛ تاريخ إيران،دار الآفاق العربية ، القاىرة، شاىين مكاريوس  (4)

ا، شــبو القــارة الهنديــة الباكســتانية وبنجــالادش، ( أحمــد محمــود الســاداتي ؛ تــاريخ الــدول الإســلامية بهســيا وحضــاراته 5)
إيـران، بـلاد مـا وراء النهـر )بخـارى الكبـرى أو التركسـتان، أفغانسـتان، تركيـا(، دار الثقافـة للطباعـة والنشـر، القـاىرة، 

 .  426م، ص 4757
و كيخـاتو، حيـث وفـد علـى ( شيد غازان خان معابد بوذية في خراسان التي كان والياً عليها من قبل أبيـو أرغـون ثـم عمـ 6)

إيــران أعــداد كبيــرة مــن البــوذيين بعــد اســتيلاء المغــول عليهــا. وقــد حطــم غــازان خــان ىــذه المعابــد وبيــوت النــار بعــد 
اعتناقــو الإســلام، وخيــر البــوذيين مــا بــين اعتنــاق الإســلام أو الرحيــل إلــى بلادىــم أو البقــاء بــإيران مــع عــدم تلويــث 

ومــاس ؛ الــدعوة إلــى الإســلام، ترجمــة حســن إبــراىيم حســن وآخــرون، الطبعــة الثانيــة، الإســلام بأفكــارىم. أرنولــد ، ت
 .041م، ص 4735القاىرة، 

ــة،  7) ( للمزيــد عــن المغــول، أنظــر ، فــؤاد عبــد المعطــي الصــياد ؛ المغــول فــي التــاريخ، الجــزء الأول، دار النهضــة العربي
التتـــار، ترجمـــة رشـــدية رحـــيم العبـــدوني، الهيئـــة  ومـــا بعـــدىا. إبـــرار كـــريم الله ؛ مـــن ىـــم 05م، ص 4762بيـــروت، 

ومـا بعـدىا. محمــد السـيد ؛ التتـار والمغـول، مؤسسـة شــباب  04م، ص 4772المصـرية العامـة للكتاب،القـاىرة ،  
 وما بعدىا. 43م، ص 0224الجامعة، الإسكندرية، 

 .424( أحمد محمود الساداتي ؛ تاريخ الدول الإسلامية بهسيا وحضاراتها، ص  42)
م، ص 4773( بديع محمد جمعة ؛ من روائع الأدب الفارسـي، الطبعـة الرابعـة، مركـز كليوبـاترا للكمبيوتر،القـاىرة ،  44)

 .036-035ص 
م إمــرة ألــف جنــدي مغــولي، كمــا منحــو 4121ىـــ/521( مــنح الســلطان غــازان خــان الشــاعر ســعدي الشــيرازي ســنة  40)

تـاريخ غـازان  –لـو. الهمـذاني ، رشـيد الـدين فضـل الله ؛ جـامع التـواريخ  الطوق والطبـل وأمـر جميـع الأمـراء بتقـديم التهنئـة
م، ص 0222ىـــ/4202خـان، دراسـة وترجمـة فـؤاد عبـد المعطـي الصـياد، الطبعـة الأولـى، الـدار الثقافيـة للنشـر، القـاىرة، 

470. 
(13 ) Blochet, E., Musulman painting, XIIth-XVIIth century, translated 

from French by Cicely M. Binyon with an introduction by Sir E. 

Denison Ross, London, 1929, p. 4. 

( يقع ىذا الكتاب في مجلدين يشتمل الأول منهما على بابين، يتكون الأول من مقدمة وأربعة فصـول تتنـاول تـاريخ  42)
مــع تفاصــيل مســهبة عــن فــروع الأتــراك والمغــول وأنســابهم وأســاطيرىم. ويتنــاول  القبائــل التركيــة والمغوليــة وأصــولها

الباب الثاني تاريخ جنكيز خان وأجداده وأبنائو وأحفاده إلى غازان خان. ويشـتمل المجلـد الثـاني علـى بـابين أيضـاً، 
الثـاني علـى التـاريخ  يتناول الأول منهما تاريخ أولجـايتو، وىـو مفقـود مـن جميـع نسـخ ىـذا الكتـاب. ويشـتمل البـاب

العــام للعــالم، ويقــع فــي مقدمــة وقســمين، يتنــاول الأول ذكــر ملــوك الفــرس منــذ عصــر كيــومرث أول ملــوك الفــرس 
الأســطوريين حتــى آخــر عهــد يزدجــرد الثالــث آخــر ملــوك الفــرس الساســانيين، وينقســمون إلــى أربــع طبقــات وىــم 

نقسم القسم الثاني إلى ثلاثة أقسـام ؛ يتنـاول الأول ذكـر تـاريخ البيشداديين والكيانيين والإشكانيين والساسانيين. وي
النبي صلى الله عليو وسلم وتاريخ الخلفاء الراشدين والأمويين والعباسيين حتى آخر عهد المستعصـم بـالله. ويتنـاول 
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السـلجوقية القسم الثـاني تـاريخ الـدويلات التـي نشـأت فـي إيـران علـى أثـر ضـعف الخلافـة العباسـية، وىـي الغزنويـة و 
والخوارزمية والسلغورية "أتابكة فارس" والإسماعيلية.ويتناول القسم الثالث تاريخ أوغوار جـد الأتـراك وتـاريخ الخطـا 
والصين وتاريخ بني إسـرائيل وتـاريخ الإفـرنج والقياصـرة وتـاريخ الهنـد. وينتهـي ىـذا القسـم بمقالـة مطولـة عـن الديانـة 

ار أولجايتو على رشيد الدين بكتابة مجلد ثالث في جغرافيـة أقـاليم العـالم، إلا البوذية ومؤسسها ساكيموني. وقد أش
 أنو لم يعثر عليو في جميع نسخ كتاب جامع التواريخ. 

- Allen, T., Byzantine sources for the Jami Al-Tawarikh of Rashid Al-Din 

Ars Orientalis, vol, 15, Michigan University department of the History 

of Art, 1985, p. 121. 

.  آريان ، قمر ؛ كمـال الـدين 04-02تاريخ غازان خان، ص ص  –ـ الهمذاني ، رشيد الدين فضل الله ؛ جامع التواريخ 
بهــزاد )كتــاب كمــال الــدين بهــزاد المصــور الإيرانــي المبــدع(، ترجمــة محمــد نــور الــدين عبــد المــنعم، المركــز القــومي 

 .  71، ص 1م، حاشية 0226(، الطبعة الأولى، القاىرة، 4041للترجمة، العدد )
 .432-427( أحمد محمود الساداتي ؛ تاريخ الدول الإسلامية بهسيا وحضاراتها، ص ص  43)

(16) Rice, D.T., Islamic Art, Revised Edition, London, 1984, p. 93. 
ـ جاء في كتاب الوقف الرشيدي أن مصورين ترك ساىموا في الأنشطة الفنية في ربع رشيدي، أنظر، آصـلان آبـا، أوقطـاي 
؛ فنـــون التـــرك وعمـــائرىم، ترجمـــة أحمـــد عيســـى، مركـــز الأبحـــاث للتـــاريخ والفنـــون والثقافـــة الإســـلامية، اســـتانبول، 

 .  071م، ص 4765
الفن الإسلامي(، ترجمة حصة صباح السـالم، غـادة حجـاوي قـدومي، طريـف ( ولش، أنطوني ؛ فنون الكتاب )كنوز  45)

 .  20م، ص 4763ناجي الحص، مراجعة أحمد عبد الرازق أحمد، لندن، 
 .437( محمود عباس حمودة ؛ تاريخ الكتاب الإسلامي، مكتبة غريب، القاىرة، بدون تاريخ، ص  46)
 .453م، ص 4764عربي، بيروت، ( زكي محمد حسن ؛ فنون الإسلام، دار الرائد ال 47)
 .23م، ص 4736( ديماند ، م. س ؛ الفنون الإسلامية، ترجمة أحمد عيسى، دار المعارف ، القاىرة ،  02)
 .65( زكي محمد حسن ؛ الفنون الإيرانية في العصر الإسلامي، ص  04)
 ( عن الكركدن وأشكالو في تصاوير المخطوطات وعلى التحف التطبيقية ، انظر : 00)

- Ettinghausen, R., Studies in Muslim Iconography, I, the Unicorn, 

Washington, 1950, Pls. 13- 17, 41- 44 

 .427تاريخ غازان خان، ص  -( الهمذاني ، رشيد الدين فضل الله ؛ جامع التواريخ  01) 
(24) Arnold, Th.W, and Grohman, A., The Islamic Book. A Contribution 

to Its Art and History from VII-VIII Century. The Pegasus Press, 

1929, p. 68,  pl. 36 

(25)Robinson, B.W., Persian miniature painting from collections in the 

British Isles, London, 1967, pl. 3.  

ة فنيـة أثريـة، رسـالة ماجسـتير، كليـة الاثـار ( زينب محمد عبد الحميد ؛ رسوم الأطفال في التصوير الإسـلامي، دراسـ 04)
 .0م، لوحة 0227جامعة القاىرة، 

( ورد في كتاب السنن للنسائي في باب "إرخاء طرف العمامة بين الكتفين" : عن جعفـر بـن عمـرو بـن أميـة عـن أبيـو  05)
بين كتفيـو ...". النسـائي  ، قال "كأني أنظر الساعة إلى رسول الله على المنبر وعليو عمامة سوداء وقد أرخى طرفها
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ىـ( : السنن الكبرى ، تحقيق حسن عبـد المـنعم  121، أبو عبد الرحمن أحمد بن شعيب بن علي الخراساني )ت 
 .152م، ص 0224شلبي، الجزء السادس، الطبعة الأولى، مؤسسة الرسالة، بيروت، 

لمغولي، رسالة دكتـوراة، كليـة الآداب جامعـة ( محاسن حسين لبيب ؛ الأزياء في التصوير في العصرين السلجوقي وا 06)
. والقرقفتــا كلمــة آراميــة تعنــي القلنســوة المســتديرة الضــخمة. وقــد ذكــر الحرانــي أنهــا  117م، ص 4757القــاىرة، 

م، حيــث قــال "فأمــا قضــاة الحضــر وأىــل الســواد مــن قضــاة الأمصــار 42ىـــ/2كانــت غطــاء رأس القضــاة فــي القــرن 
والطيالسة والدنيات والقراقفات. وقد تركـت الـدنيات والقراقفـات فـي زماننـا وعـدل إلـى والبلاد فإن لباسهم القمص 

ىــ( : رسـوم دار 226العمائم السود المصقولة". الصابئي الحراني، ىلال بن المحسـن بـن ابـراىيم بـن ىـلال ) ت. 
 .  227 م، ص4764الخلافة، تحقيق ميخائيل عواد، الطبعة الثانية، دار الرائد العربي، بيروت، 

( صلاح أحمد البهنسي: فن التصـوير فـي العصـر الإسـلامي، الجـزء الأول فـن التصـوير فـي بـلاد العـالم العربـي، دار  07)
 .440 -444، 21-20م، ص ص 0243الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الأسكندرية، 

(30 ) Arnold, Th.W., Painting in Islam, A study of the place of pictorial art 

in Muslim culture, Oxford, 1928, pl. XX.B. 

(الطيلسان كلمة  فارسية مُعربة تدل على رداء  يلُبس على الكتف ويخلو من التفاصيل والخياطة . وقد بلغ مـن قيمـة 14)
ثريـا الطيلسان لدى العلماء والفقهاء أنهم كانوا لا يرغبون لعامة الشعب في ارتدائو، خاصـة الطبقـات الفقيـرة. انظـر ، 

 . 422م، ص 4774سيد نصر، زينات أحمد طاحون ؛ تاريخ الأزياء ، سلسلة عالم الكتاب، القاىرة، 
 .22، 12( صلاح أحمد البهنسي : فن التصوير في العصر الإسلامي ، الجزء الأول، اللوحتان 10)

(33 ) Canby, R. Sh., Depictions of Buddha Sakyamuni in Jami Al-Taverikh 

and the Majma Al- Taverikh, Muqarnas an Annual on Islamic art and 

architecture, vol, 10, U.S.A, 1993, p. 32. 
 .52صلاح أحمد البهنسي : فن التصوير في العصر الإسلامي ، الجزء الأول،لوحة (12)
 .36م، ص 4752انظر : ثروت عكاشة ؛ فن الواسطي من خلال مقامات الحريري، القاىرة، (13)

 .30صلاح أحمد البهنسي : فن التصوير في العصر الإسلامي ، الجزء الأول،لوحة 
م،  ص ص 4770( حســــن الباشــــا ؛ التصــــوير الإســــلامي فــــي العصــــور الوســــطى،دار النهضــــة العربيــــة ، القــــاىرة ،  14)

022-024. 
 .00م، ص 4764( زكي محمد حسن ؛ الصين وفنون الإسلام، دار الرائد العربي، بيروت،  15)
 .025( حسن الباشا ؛ التصوير الإسلامي في العصور الوسطى، ص  16)
 .27، ص 25-24( ديماند ، م. س ؛ الفنون الإسلامية، ص ص  17)
( أبو الحمد محمود فرغلي ؛ التصوير الإسلامي نشأتو وموقف الإسلام منو وأصولو ومدارسو، الطبعـة الأولـى، الـدار  22)

 .31، لوحة م4774المصرية اللبنانية، القاىرة، 
(41 ) Blochet, E., Musulman painting, XIIth-XVIIth century, pl. LIV. 

(42) Arnold, Th.W., Painting in Islam, pl. XX.A. 

ـــ ثـــروت عكاشـــة ؛ التصـــوير الإســـلامي الـــديني والعربـــي، الطبعـــة الأولـــى، المؤسســـة العربيـــة للدراســـات والنشـــر، بيـــروت،  ـ
 .424م، ص 4755

(43) Gray, B., Persian painting, Skira,Swetzerland,1977 , p. 27, pl. p. 24. 
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( ثــــروت عكاشــــة ؛ التصــــوير الفارســــي والتركــــي، الطبعــــة الأولــــى، المؤسســــة العربيــــة للدراســــات والنشــــر، بيــــروت،  22)
م ، 0224. ثروت عكاشة؛ موسـوعة التصـوير الإسـلامي، الطبعـة الأولـى، مكتبـة لبنـان، بيـروت، 13م، ص 4761

 .424لوحة 
 .111( محاسن حسين لبيب ؛ الأزياء في التصوير في العصرين السلجوقي والمغولي، ص  23)
. 12م، ص 4761( محمـــود إبـــراىيم حســـين ؛ المـــرأة فـــي إنتـــاج المصـــور المســـلم، دار نهضـــة الشـــرق، القـــاىرة،  24)

عـة الثانيـة، الروافـد للثقافـة والفنـون، خليل عبد الرحمن ، وآخرون : أفُستا الكتاب المقدس للديانـة الزرادشـتية، الطب
 .020م، ص 0226دمشق، 

( ذكــر الرحالــة ابــن بطوطــة أنــو كــان لغــازان خــان وطــاق العيــد ينــزل فيــو وبــين يديــو الخــواتين الأربــع وجميــع الأمــراء  25)
 والوزراء وأرباب الدولة، حيث كان يفرش بالحرير وينصب لو التخت في وسطو. 

 .027-026ير الإسلامي في العصور الوسطى، ص ص ( حسن الباشا ؛ التصو  26)
 .26( ديماند ، م. س ؛ الفنون الإسلامية، ص  27)

(50) Robinson, B.W., Persian miniature painting from collections in the 

British Isles, pl. 3. 

 
 قائمة المصادر والمراجع:

 أولًا: المصادر :
ـــ الصــابئي  الحرانــي، ىــلال بــن المحســن بــن ابــراىيم بــن ىــلال ، رســوم دار الخلافــة، تحقيــق ميخائيــل عــواد، الطبعــة  .4

 م. 4764الثانية، دار الرائد العربي، بيروت، 
ىــ( ؛ السـنن الكبـرى ، تحقيـق حسـن  121ـ النَسائي ، أبـو عبـد الـرحمن أحمـد بـن شـعيب بـن علـي الخراسـاني )ت  .0

 م.0224الجزء السادس، الطبعة الأولى، مؤسسة الرسالة، بيروت،  عبد المنعم شلبي،
تاريخ غازان خان، دراسة وترجمـة فـؤاد عبـد المعطـي الصـياد،  –ـ الهمذاني ، رشيد الدين فضل الله ؛ جامع التواريخ  .1

 م.0222ىـ/4202الطبعة الأولى، الدار الثقافية للنشر، القاىرة، 
 ية:ثانياً:المراجع والدوريات العرب  
أبو الحمد محمود فرغلي ؛ التصوير الإسلامي نشـأتو وموقـف الإسـلام منـو وأصـولو ومدارسـو، الطبعـة الأولـى، الـدار   .4

 م.4774المصرية اللبنانية، القاىرة، 
أحمــد الســعيد ســليمان ؛ تــاريخ الــدول الاســلامية ومعجــم الأســر الحاكمــة، الجــزء الثــاني، دار المعــارف، القــاىرة،  .0

 م4750
وبنجـالادش، -حمود الساداتي ؛ تاريخ الـدول الإسـلامية بهسـيا وحضـاراتها، شـبو القـارة الهنديـة الباكسـتانية ـ أحمد م .1

إيــران، بــلاد مــا وراء النهــر )بخــارى الكبــرى أو التركســتان، أفغانســتان، تركيــا(، دار الثقافــة للطباعــة والنشــر، القــاىرة، 
 م4757

 م.4773لطبعة الرابعة، مركز كليوباترا للكمبيوتر،القاىرة ، بديع محمد جمعة ؛ من روائع الأدب الفارسي، ا .2
 م.4752ثروت عكاشة : فن الواسطي من خلال مقامات الحريري، القاىرة،  .3
ـــروت،  .4 ـــة للدراســـات والنشـــر، بي ـــى، المؤسســـة العربي ـــي، الطبعـــة الأول ـــديني والعرب ______ :التصـــوير الإســـلامي ال

 م.4755
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 م.4761ي، الطبعة الأولى، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، بيروت، ______  ؛ التصوير الفارسي والترك .5
______ ؛ الفـــن الفارســـي القـــديم، موســـوعة تـــاريخ الفـــن، الجـــزء الثـــامن، الطبعـــة الأولـــى، دار المســـتقبل العربـــي،  .6

 م.4767القاىرة، 
 م.0224______ ؛ موسوعة التصوير الإسلامي، الطبعة الأولى، مكتبة لبنان، بيروت،  .7

 م4774ثريا سيد نصر، زينات أحمد طاحون ؛ تاريخ الأزياء ، سلسلة عالم الكتاب، القاىرة،  .42
م ، وطبعـــة دار 4737حســـن الباشـــا ؛ التصـــوير الإســـلامي فـــي العصـــور الوســـطى، دار النهضـــة العربيـــة ، القـــاىرة ،  .44

 م .4770النهضة العربية ، مطبعة جامعة القاىرة ، 
فسـتا الكتـاب المقـدس للديانـة الزرادشـتية، الطبعـة الثانيـة، الروافـد للثقافـة والفنـون، خليل عبد الرحمن ، وآخرون : أُ  .40

 م.0226دمشق، 
 م.4724زكي محمد حسن ؛ الفنون الإيرانية في العصر الإسلامي،دار الكتب القومية ،القاىرة ،  .41
 م. 4764بنان، ـــــــــــــــــــــــــــــــــ ؛ فنون الإسلام، دار الرائد العربي، بيروت، ل .42
 م.4764ــــ ــ ؛ الصين وفنون الإسلام، دار الرائد العربي، بيروت،  .43
 م. 0221ـ شاىين مكاريوس ؛ تاريخ إيران، دار الآفاق العربية ، القاىرة ،  .44
صــلاح أحمــد البهنســي: فــن التصــوير فــي العصــر الإســلامي، الجــزء الأول فــن التصــوير فــي بــلاد العــالم العربــي، دار  .45

 م0243نيا الطباعة والنشر، الأسكندرية، الوفاء لد
صلاح حسين العبيدي ؛ ملابـس القضـاة فـي العصـر العباسـي مـن المصـادر التاريخيـة والأثريـة ، مجلـة دراسـات أثريـة  .46

 م.4760إسلامية، المجلد الثاني، ىيئة الآثار المصرية ، الهيئة العامة لشئون المطابع الأميرية،القاىرة  
 م.4762الصياد ؛ المغول في التاريخ، الجزء الأول، دار النهضة العربية، بيروت، ـفؤاد عبد المعطي  .47
محمد حسن عبد الكريم العمادي، نعمان محمود جبران ؛ المعتقدات الدينية عند المغول حتـى نهايـة عصـر جنكيـز  .02

ية، جامعـة القـاىرة، خان،مجلة رسالة المشـرق، المجلـد الخـامس، الأعـداد الأول إلـى الرابـع، مركـز الدراسـات الشـرق
 م.4774

 م.0224محمد السيد ؛ التتار والمغول، مؤسسة شباب الجامعة، الإسكندرية،  .04
 م.4761محمود إبراىيم حسين ؛ المرأة في إنتاج المصور المسلم، دار نهضة الشرق، القاىرة،  .00
 محمود عباس حمودة ؛ تاريخ الكتاب الإسلامي، مكتبة غريب، القاىرة، بدون تاريخ. .01

 
 لثاً: المراجع المعربة:ثا
آريان ، قمر ؛ كمال الدين بهـزاد )كتـاب كمـال الـدين بهـزاد المصـور الإيرانـي المبـدع(، ترجمـة محمـد نـور الـدين عبـد  .4

 م. 0226(، الطبعة الأولى، القاىرة، 4041المنعم، المركز القومي للترجمة، العدد)
يسى، مركز الأبحاث للتاريخ والفنون والثقافـة الإسـلامية، آصلان آبا، أوقطاي ؛ فنون الترك وعمائرىم، ترجمة أحمد ع .0

 م.4765استانبول، 
 م4772إبرار كريم الله ؛ من ىم التتار، ترجمة رشدية رحيم العبدوني، الهيئة المصرية العامة للكتاب،القاىرة ،  .1
 م . 4735، القاىرة، أرنولد ، توماس ؛ الدعوة إلى الإسلام، ترجمة حسن إبراىيم حسن وآخرون، الطبعة الثانية .2
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-023اشــتياني، عبــاس إقبــال ؛ تــاريخ إيــران بعــد الإســلام مــن بدايــة الدولــة الطاىريــة حتــى نهايــة الدولــة القاجاريــة ) .3
م(، نقلو عن الفارسية وقـدم لـو وعلـق عليـو محمـد عـلاء الـدين منصـور، راجعـو السـباعي محمـد 4703-602ىـ/4121

 م. 4772القاىرة،  السباعي، دار الثقافة والنشر والتوزيع،
 م.8998ديماند ، م. س ؛ امفنون الإسلامية، ترجمة أ حمد عيسى، دار المعارف ، امقاهرة ،  .6

يران ماضيها وحاضرها، ترجمة عبد امنعيم محمد حس نين، امطبعة ال ولى، امقاهرة،  .7  م.8996ومبر ، دونالد ؛ اإ

ومش، أ نطوني ؛ فنون امكتاب )كنوز امفن الإسلامي(، ترجمة حصة صباح امسالم، غادة حجاوي قددومي، رريدنا نا   .8

 م. 8989الحص، مراجعة أ حمد عبد امرازق أ حمد، مندن، 

 

 رابعاً:امرسائل الجامعية :
ماجس تير، كليدة ثارر اامعدة زينب محمد عبد الحميد ؛ رسوم ال رفال في امتصوير الإسلامي، دراسة فنية أ ثرية، رسالة  .8

 م.9009امقاهرة، 

محاسن حسين مبيب ؛ ال زياء في امتصوير في امعصرين امسلجوقي والمغولي، رسالة دكتوراة، كلية الآداب اامعة امقاهرة،  .9

 م.8979
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