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 :الملخص 

لم يدع الأندلسي فناً شعرياً إلا وقد عبر به عن انفعالاته النفسية والوجدانية وعمق      

الموضوعات وكانت العواطف وصدقها فوجدنا الأندلسي ترجم انفعالاته شعرًا وبشتى 

الصور الشعرية والتشبيهات غزيرة حاضرة في دواوين شعرهم ، إذ يعد ديوان الشعر 

الأندلسي غنياً بالصور الشعرية وقوة خيالهم الذي حرر توهج العواطف شعرًا 

صورًا غنية بالتشبيهات والتشخيص، إذا اخذ كل ما حوله وشاركها وجدانيا   وصيرها

ليعقد معها مشاركة وجدانية   لجماداتوحلق في خياله يخاطب ا

 .موظفا أبهى الأساليب البلاغية التي ابدع الأندلسي فيها  بعواطفه  ويحاورها

ولخصت هذه الدراسة بعد تحليل ما تيسر من الابيات والقصائد لشعراء هذه الحقبة، أن 

الحضور الوجداني أوسع من أن يكون في موضوعات دون غيرها إذ ان الوجدان 

وتنوعها . ويعد الشعر  باختلافهال للعواطف ، والشعر جاء معبرا لهذه العواطف حام

عموما في هذه الحقبة القرنين السابع والثامن الهجريين ،أعظم وأصدق ما عبر عن 

عمق الانفعال العاطفي وحضوره الوجداني في الشعر فكان معبرا عن قوة الانفعال 

 .العاطفي والعمق الوجداني والخيال وتوهج الذات

 .الاساليب البلاغية- التشخيص –الخيال  –لعاطفي الانفعال ا- الحضور الوجداني :كلمات مفتاحية
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Abstract: 

 The Andalusi did not leave any poetic art without expressing his 

psychological and sentimental emotions and the depth of emotions and it 

sincerity. We found Andalusian translated his emotions into poetry and in 

many different subjects. The Poetic images and the analogies were plentiful 

in their poetry. The Andalusian poetry is rich with poetic images and the 

strength of their imagination , who freed emotions with poetry and forged it 

to appear as analogies and personification , he took everything around him 

and shares it emotionally and flew in his imagination , addressing inanimate 

objects to hold sentimental involvement with them and converse his 

emotions placing the most beautiful rhetorical methods, which Andalusian's 

poets were creative to use. 

This study, after analysing a number of poetic verses  and poems of the 

poets of this era, summarised that the emotional presence is too wide to be 

on specific topics , as conscience carries emotions ، 

 poetry came as an expressor for these emotions in their differences and 

diversity. 

Poetry is generally considered in this era, the seventh and eighth centuries 

AH, the greatest and truest expression that expressed the depth of 

sentimental emotion and its emotional presence in poetry, so it was 

expressive 

On the power of sentimental emotion, emotional depth, imagination and 

self-glow 

Key words : Emotional presence ، Emotional emotion، Imagination ،

Personification  ،Rhetorical methods. 
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 المقدمة:

السابع  يعد الحضور الوجداني أحد ابرز ما يميز الشعر الاندلسي في العصرين    

والثامن الهجريين ،إذ توهجت عواطفهم وابدعوا في وصفها شعرا موظفين ابهى 

الصور الشعرية والمعاني وقد حلقوا في عالم الخيال مشخصين ما تقع عليه اعينهم 

  مخاطبين القلوب والجوارح يشاركونها ما في وجدانهم ،اما الحديث كان في

الوجداني والإنفعال العاطفي، رابعًا: الخيال وتوهج الفصل الثالث والأخير عن العمق 

  .الذات عبر الأساليب البلاغية والتشخيص

وكان الحديث فيها عن التجديد وأين حل وارتكز واستجداد الموضوعات والمعاني 

الشعرية، ولاسيما في هذه الحقبة وما طرأ من أحداث أدت إلى تنوع المعاني التي 

حضور الوجداني في الشعر الأندلسي، وفي المبحث عبرت عن عمق العاطفة وال

الثاني عن تحليق الأندلسي في عالم الفلسفة منطلقاً من ذاتهِ نفسه ووجدانية ليعبر عن 

حقيقة وعاطفة صادقة، وكذلك بينّا عمق الانفعال العاطفي وتوهج الذات من اثناء 

فائقة موظفاً الفنون الموضوعات الشعرية المتنوعة والتي أبدع الشاعر فيها ببراعة 

  .البلاغية والتشخيص

لم يترك شعراء الأندلس فناً من فنون الشعر إلا وقد بثوا عواطفهم به وعبروا عن 

انفعالاتهم ب شعور صادق وعاطفة متفقدة، والشعر ما هو إلا تجمع وتراكم العواطف 

رية، فالشعر تخرج قوة العاطفة في الوجدان، وتحلق في عالم الفنون العش والانفعالات

العاطفية: ))قد فطنوا إلى أن الشعر وليد إنفعال أو باعث نفسي ما، قد  الانفعالاتوليد 

يكون الغضب أو الطرب أو الرغبة أو أي مثير خارجي سواء أكان سارًا أو 

مؤلمًا((
(1)

، فالإنسان بفطرته يعُدّ مخلوقاً تفاعلياً، يتفاعل مع كل ما يحيط به من أحداث 

أو صورًا أو يتفاعل مع ما يشعر به، وكيف لو كان شاعرًا فنترجم تفاعلاتهُ أو أفعال 

وأنفعالاتهُ هذه إلى اشعار مرسومة بأدق الأدوات والفنون البلاغية موظفاً أسمى 

المعاني لغرض أفراج اعمق ما في الوجدان من عواطف، والشعر عند حازم 

للنفوس لكون تلك الأمور مما القرطاجني ))هو أمور تحدث عنها تأثرات وانفعالات 

يناسبها ويبسطها ويضبطها، فالأمر قد يبسط النفس ويؤنسها بالمسرة والرجاء 

ويقبضها بالكآبة والخوف((
(2)

، وكل هذه الأنفعالات تصورها الأغراض الشعرية برع 

الأندلسي في شتى ميادينها وقد أتقن الأندلسيون فنون الشعر قديمها وحديثها، وتجدر 

ة إلى أن الشاعر له أن يتخير موضوعات شعرهِ أو مادته من تجربتهُ الخاصة الإشار

كلياً أو جزئياً، وهذا يتيح للشاعر ان يفرق بين الإنسان الذي يعاني وهو بهذا يكون 

شاعرًا أكتمال بوصفهِ شاعرًا مبدعًا، وبهذا تتضح امامهُ العواطف وتجلياتها بوصفها 

لآخرينمادة لشعرهِ وبالتالي ينقلها ل
(3)

، وبالتالي فإن شعراء الأندلس في القرنين السابع 

والثامن الهجريين قد برعوا في تصوير انفعالاتهم، وارتشفوا شعرهم من عمق 
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هـ( قد أبدع في إيصال قوة عاطفة وصدقها 745وجدانهم، فهذا ابن حيان الأندلسي )ت

 عند رثاء ابنتهُ نضار، قائلاً: 

 )الوافـر(

 مِذذذن نضُذذذار فمَذذذا صَذذذبر تذَذذذك رَ بعُذذذداً 

 فأَضَرَمَ ناراً فذي الحَشذا قذَد تسَذع رَت

 نضذذذارُ لقَذَذذد أسَذذذقيَتنِي كذذذأسَ لوَعَذذذة  

 نضذذذذذارُ لقَذَذذذذد خَل فتنذذذذذي ذا مَصذذذذذائبِ  

 نضذذذارُ اعِلمَِذذذي أنَذّذذي بقِلَبذذذي وَقذذذالبِي

 

 حَليذذذذفُ أسَذذذذىً رامَ السُذذذذلوُ  فمَذذذذا قذَذذذدَر

 وَأمَطَذذذذرَ شُذذذذؤبوبُ المَذذذذدامعِ كَذذذذالمَطرَ

 رُ المَكذذروه أوَ طعَمُهذذا أمََذذرهِذذيَ الصذذب

 إذِا شَذذذرَعَت تنَذذذأى تذَذذداعَت لهَذذذا أخَُذذذر

لذَذذذدَيكِ مُقيمذذذذاً لا يقَذُذذذرَ لذِذذذيَ السَذذذذفرَ
(4)

 

 
يخاطب الشاعر نفسه معبرًا عن انفعالاتهِ وعميق الأثر الذي أصابهُ، ويقرُ بأنه يحاول 

نار الفرق أن يسلو ويتناسى لكن لا جدوى من ذلك وهو يروم ان يسلوا لكن تعود 

وتشتعل في الحشا، ويشبه نزول دموعهِ على أبنتهُ وهجوم أحزانهِ والأسى كما ينزل 

المطر دفعةً، صورة عميقة ناقلة لما يفض به وجدان أبا حيان من آلام وأحزان على 

فراق حشاشة كبدهُ، ويعود يخاطب الفقيدة )نضار( فيخبرها قائلاً بأن رحيلها شدة 

قة الفرقة، كلها فأن رحيلها قد كان بابه يدعى غيره من الحزن وعمق الألم وحر

المصائب والأوجاع ويخبرها وان رحلت فهو معها ليس بروحهِ فقط وإنما بقلبه 

ووجدانهِ ونلاحظ حرقة قلب الشاعر ومرارة الفقد في كل أبيات هذه القصيدة والتي 

 تدفق عاطفة الحزن منها والألم وتبُين عظيم حبهُ لأبنتهُ.

ك من المراثي التي دلت على جيشان العواطف وعمقها في الوجدان ما نظمهُ ابن وكذل

هـ( ويقال هي وحيدة مراثية كما جاء في الديوان في )رثاء أبي 649سهل الأندلسي )ت

 بكر بن غالب( قائلاً: 

 )الطويـل(

دَى فينذَذذذا ونحذذذذن نهُازِلذُذذذه   يجَِذذذذدَ الذذذذر 

ل  يعِذذذذذزَ طِلابذُذذذذهُ   بقذذذذذاءُ الفتذذذذذى سذذذذذؤه

ذذذذذذك الذذذذذذذي لا تنالذذذذذذهوأنفذَذذذذذ  سُ حظ يه

فَ الذذذد هرِ بحذذذرُ نوائذذذب    إلا إن  صَذذذره

 تذَذذذذذذرِثَ لمَِذذذذذذذن رامَ الوفذذذذذذذاءَ حِبالذُذذذذذذهُ 

 وأكثذذرُ مِذذذن حُذذزنِ الجَذذذزُوع خُطوُبذُذذهُ 

 فمذذذا عصذذذمته نفذذذس المقذذذدس روعذذذه

 

 ونغفذذذذو ومذذذذا تغفذذذذو فوُاقذًذذذا نوََازِلذُذذذه

دَى قذِذرن  يذَذزِلَ مُصذذاوِلهُ  وريذذبُ الذذر 

يهك الذذذذذذي   لا تقُاتلِذُذذذذهوأنكذذذذذى عذذذذذدُو 

قذذاه، والقبذذرُ سذذاحِلهُ  وكذذلَ الذذوَرَى غَره

َُ حبائلِذُذذه ذذذرَى لمَِذذذن رامَ الخذذذلا  وتعَه

مِ الل بيذذذذبِ غوائلِذُذذذه  وأكبذذذذرُ مذذذذن حَذذذذزه

ولا قصذذذرته بالمسذذذتكين علائلذُذذه 
(5)

 

 
وفي الرثاء أيضًا في هذهِ الأبيات وانفعال عاطفي، حيث أن الشاعر أطلق عواطفهِ 

وانفعالاته شعرًا فكانت هذهِ الأبيات صورة لها، وهو مؤمن بأن الرحيل والفناء نازل لا 

محال، ان تحذرنا أو العكس فهو قدر محتم فهو، وفي البيت الثالث يشير إلى ان لا 
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ئرة المضون والمؤمن، وفي البيت الرابع )والبحر ساحله( شيء في هذه الدنيا فمن دا

وكل الورى غرقا كناية على هذا القدر يصيب الجميع فلا يترك أحد خلفهِ، فالدهر يجر 

حروفه ونوائبه، فهو بدأ هذه المرثية بنفس مثقلة من الحزن وكذلك مستسلمة للقضاء 

والقنوط، وننتقل من الرثاء والقدر مفجوعة بالمصاب فجاشت عاطفتهُ بالحزن واليأس 

إلى فن  شعري آخر أتقنهُ الشعراء الأندلسيين وأبدعوا فيه وحلقوا عالياً حاملين ما تكنهُ 

عواطفهم مصرحين فيما تضمر وجداناتهم وهو الغزل، فقد كان لهم باع  في الغزل، 

 هـ( في زمن الصبا، قائلاً: 776ففي النسيب عند لسان الدين بن الخطيب )ت

 فيـف()الخ

 يذذذا سذذذراج الجمذذذالِ يذذذا بذذذن سِذذذراج

ذذذذتُ فيذذذذك بعذذذذضَ سُذذذذلوي  كل مذذذذا رُمه

 أنذذذذت شمسذذذذي فكل مذذذذا غذذذذاب عن ذذذذي

ذذتَ قلبذذي  يذذا مذذريضَ الجفذذون أمرَضه

 أجفذذذذذذذذذذون  تجُيلهذذذذذذذذذذا أم كذذذذذذذذذذؤوس  

 

ذذذذذذراجِ    يذذذذذذا هذذذذذذلالاً فذذذذذذي أسذذذذذذعد الأبه

ذذذذذوقُ بذذذذذي علذذذذذى الأدراجِ   رجذذذذذع الش 

 فنهذذذذذذذاري مثذذذذذذذل الظذذذذذذذلامِ الذذذذذذذد اجي

 جذذذذذذذيفذذذذذذذاد رِكني ففذذذذذذذي يذذذذذذذديهك عِلا

أترعت للهوى بغيرِ مِزاج
(6)

 

نلح عمق العاطفة في هذهِ الأبيات والتي دلت عليها الألفاظ الموظفة في عموم الأبيات. 

لفظة )سراح( و)هلال( كلها توحي بعمق توهج العواطف لدى الشاعر تجاه هذا الحسن 

والجمال، وهو كلما نظر إلى هذا الحسن للتعلل به سرعان ما يعود بهِ الأشواق إلى 

هذه الحسناء بالشمس التي تنير حياتهُ وكذلك لحسنها، فأن ذلك الحسن والجمال، ويشبه 

غابت تكدر خاطره وأظلمت حياتهُ، وفي الصورة الأخرى كناية حين يقول )يا مريض 

الجفون( كناية على حوراء العيون أو ذات العيون الناعسةِ فهو وصف جميل وصفات 

عمق انفعاله لرؤية  تأسرهم وهي من علامات الجمال، فهي قد أذهلت ناظِرهِ، ويظهر

هذا الحسن والرقة فقد اسبت فؤادهِ، وفي ذات المعاني نظم ابن خاتمة الأنصاري 

 هـ( قائلاً: 770)ت
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 )الخفيـف(

 أيَ حُسذذذذذن  عَلذذذذذى ظهُذذذذذورِ المَهذذذذذارى

 أقهمُذذذذذذذر  مذذذذذذذا انهجَلذذذذذذذت لعَِيهنذذذذذذذي دُجذذذذذذذاً 

ذذذذذذبُ فذذذذذذي هواهذذذذذذا زَمانذذذذذذاً   قطََذذذذذذعَ القلَه

دِ نعَِذذذذذذذ مُذذذذذذذن  قذذذذذذذد مَضَذذذذذذذته ببِذَذذذذذذره  يم  أزه

ق  تذَذذذذراءى ذذذذحِ بذَذذذذره  لذَذذذمه تكَُذذذذذنه غيذذذذذرَ لمَه

نَ قلَهبذِذذذذذذذي خُفوقذذذذذذذذاً   باَرِقذذذذذذذذات  أعَذذذذذذذذره

 قذَذذذذذدَحَ الن ذذذذذذارَ نوُرُهذذذذذذا فذذذذذذي فذذذذذذؤادي

عذذذذي  آهِ مِذذذذنه ذا البعِذذذذاد قذَذذذده ضَذذذذاقَ ذَره

ذذذذذذد    يذذذذذذا نسَِذذذذذذيماً سَذذذذذذرَى لأقذذذذذذربِ عَهه

ناطَذذذذذذة  ومَذذذذذذنه حَذذذذذذل  فيِههذذذذذذا ذذذذذذفَ غَره  كَيه
 

 قذذذذذذذد تذَذذذذذذول ى وأيَ نذُذذذذذذور  تذَذذذذذذوارى 

ذذذذذباحُ منهذذذذذا فغََذذذذذاراإلا   وغَذذذذذارَ الص 

طذذذذذذذارا ذذذذذذذبا بهِذذذذذذذا أوه  وقضَذذذذذذذى للص 

ذذذذدَها الضَذذذذلوعَ حِذذذذرارا  غذذذذادرَته بعَه

ذذذذذذذبيحةِ زارا  أو خَيذذذذذذذال  قذُذذذذذذربَ الص 

ذذذذذنَ جِمسذذذذذي سِذذذذذرارا  وبذُذذذذدور  أورثه

رارا تذَذذذذذرَته مُقهلتَذذذذذذي حَيذذذذذذاً مِذذذذذذده  وامه

ذذذذذذذذذطِبارا ذذذذذذذذبةًَ واصه ذذذذذذذذألُ ة حِسه  أسه

بذذذذذذذذذذذارا ثهنيَِ الأخه  بحِمذذذذذذذذذذذاهمُه حَذذذذذذذذذذذد 

ياراحَب ذذذذذ ذذذذذكَ الذذذذذد  ذذذذذاكنونَ تلِه ذا الس 
(7)

 
 

إن  الجو العام للقصيدة هو وصف الفتاة ذات الحسن والجمال والتي ارتحلت إلى غير مدينة 

وتركت قلب الشاعر متقد وهو يذكرها ويعدد محاسنها، وهو يتساءل متعجباً من جمالها )أي 

د ونجده يشبه اشواقها كما حسن على ظهور المهارى( عندما رآها وهي ترتحل إلى غير البلا

اشراقة الصباح، فهي كالقمر المنير وفي البيت نجد الشاعر قد وظف التورية وجاءت في 

)وغار( و)فغارا( غار الأوحى من الطلوع أو الاجتياح والثانية من الغيرة، فقد هواها القلب 

وكان وجودها  زماناً، فقد عادت واشتعلت القلب بين الضلوع حرارة شوقاً وأسى لرحيلها،

كان خيال ولمحة قد أزال مع الصباح، ويستعير صفة البرق ليصور عمق انفعاله لرحيلها فقد 

حوّله خافقًا كالبرق، وهي الحسناء الجميلة فنورها كما قدح النار أثر في فؤادهِ ورسمت في 

قها، قلبهِ ثم يتوجع من غروبها وارتحالها ويضيق صدرهِ لذلك ويسأل ة أن يتصبر لفرا

ويخاطب النسيم إن مررت بأقرب عهد  لهم حدثني عن أخبارهم شوقاً وحباً وتوهجًا لسماع 

اخبارها، فيتساءل عن غرناطة وهو يشارك ما في وجدانهِ مع النسيم وكأنه شخص ويسأله 

 عن الفتاة كناية عن حبه وشوقه إليها. 

وما نجده أيضًا من عمق وجداني ينمُ عن عاطفة دينية عميقة ما نظمه ابن الجن ان الأنصاري 

 قائلاً: 

 )الطويـل(

 أيذذذذذذذهبُ يذذذذذذوم لذذذذذذم أكفذذذذذذر ذنوبذذذذذذه

 ولذذم أقذذضِ فذذي حذذق الصذذلاة فريضذذة

ذذذي لديذذذه النفذذذع فذذذي صذذذدق حب ذذذه  أرج 

 وأهذذذذذدى إلذذذذذى مثذذذذذواه منذذذذذي تحيذذذذذة
 

 بذذذذذذذكر شذذذذذذفيع فذذذذذذي الذذذذذذذنوب مشذذذذذذفع 

 الحسذذذذاب مرف ذذذذععلذذذذى ذي مقذذذذام فذذذذي 

 ومذذذذذن يذذذذذرتج المختذذذذذار لا شذذذذذك ينفذذذذذع

إذا قصذذذدته بذذذاب الرضذذذى لذذذم تذذذدفع
(8)

 
 

توهج العاطفة الدينية في أبيات المديح النبوي تتجلى في أبهى معانيها، فيستفهم متعجباً 

ومستنكرًا أن يصدر يومًا من أيام حياتهُ دون أن يذكر النبي عليه الصلاة والسلام 

تجي من النبي الشفاعة لصدق حبهِ وان من يرتجي ويطلب ويطلب شفاعتهُ، وهو ير
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من المختار النبي محمد )صلى ة عليه وآله وسلم( حتمًا سينتفع وهي عواطف حب 

النبي جلية في الأبيات وهو يسلم دومًا على مثواه دومًا ويرتجي رضاه وشفاعتهُ حباً به 

 شوقاً للنبي وحباً، قائلاً: هـ( في المديح النبوي يتوهج 780وبدينه، وأبن جابر )ت

 )الكامـل(

جًذذذذذا  شذذذذذوق  بأثنذذذذذاء الطلذذذذذوعِ تأج 

 مذذذذا شذذذذاقني إلا الحذذذذداةُ وقذذذذولهُمُه 

 ذُكِذذذرَ النبذذذيُ الهاشذذذميَ فلذذذمه تذَذذزَله 

 يا سائفَِ الأظغانِ شأنكَ والشُذرى

ذذوقُ مِن ذذا قذَذده يذَذرَى  ورافذُذقه بنافذذا لش 

هذذا فذذإن  الشَذذوقُ مِنذّذا قذَذد يذَذرَى  دعه

هذذذا فذذذإن    الشَذذذوقَ يعّذذذذبهُا إلذذذىدعه

 يذذذا أيهَذذذا الحذذذادي وَشذذذوقكُ شذذذوقنُا

 واسذلكُه بذذأعلى الذرّقمََينِ وَخُذذذه إلذذى
 

 طذذرَدَ الكذذرى عَذذنه مُقلتَذذي  وأزَعجذذا 

 حُتَوا المطايا والبسُوا قمُُذص الذدَجى

 تجذذذذري الذذذذدموعُ تشَّذذذذوق وتبهجُّذذذذا

 وَاطذذوِ المَناهِذذلَ مُسذذحِرًا أو مُذذذدرجا

 طِذيَ مِذنَ الوجذامُهجًَا وَقذَد شَذكَت للمَ 

 مُهجَا وَقذَده شذكت المطذيَ مِذنَ الوجذا

 تلِذذذذكَ الذذذذدِيارِ وإنه تكُذذذذنه ليذذذذل  سَذذذذجا

 يسذذذره عذذذن يمَذذذين الذذذوادِيين مُعرّجذذذا

دَار النَبذُذذذذذذوةِ والهدايذذذذذذذةِ مَنهجََذذذذذذذا
(9)

 
 

إن  الدارس للشعر وبالتحديد شعر القرنين السابع والثامن الهجريين يجد أن النتاج 

الدينية غزيرًا وعميقاً ينم عن توهج العواطف وحب الدين والإسلام الشعري للعاطفة 

والإنقطاع إلى ة سبحانهُ وتعالى، وقد أخذوا يعبرون عن هويتهم بالأسلام، فإن 

الأبيات هذه تتحدث عن شوق متأجج للنبي )صلى ة عليه وآله وسلم( والترحال إلى 

م يغادر ما أن نستشعر عواطفه في الروضة الشريفة وهو يغبط الراحلين، وأن النو

وجدانه شوقاً إلى الحبيب المصطفى )صلى ة عليه وآله وسلم( وأنه لا يتوقف من 

ذرف الدموع شوقاً للنبي العدنان ويغبط المرتحلين، فالشوق قد يرى الجوانح والقلوب، 

ينة المنورة ( في المدفإن شوقه يدفعه إلى تلك الديار )الرقمتين( كناية عن قبر النبي )

فنجد غزارة العاطفة الدينية في الأبيات تجاه النبي والتشوق إليه حباً وطاعةً وتعلقاً، 

وطلب الرضى والشفاعة، وهو من الموضوعات والمعاني التي أغدق الأندلسي شعرهُ 

 منها. 

ولم يقتصر الأندلس على فنون دون أخُرى في تصوير عمق عواطفهم فقد أطلقوا 

هم ولحقوا في كل مضمار وعبرّوا عن انفعالاتهم وتوهج وجداناته فكتب العنان لعواطف

 هـ( متشوقاً، قائلاً: 797أبن زمرك )ت

 )الطويـل(

كذذبَ قطَذذرُهُ   كَتبَذذتُ وَدَمعِذذي بل ذذل الر 

 حنينذًذا لمذذولى أتلَذذفَ المذذال وُجُذذودُهُ 

 وَمَذذذا عِشذذذتُ بعَذذذد البذذذينِ إلا لأننِذذذي
 

ذذذواقيِاوَأجذذذرى بذِذذهِ بذَذذينَ الخِيذذذامِ    الس 

 وَلكََن ذذذذذهُ قذَذذذذده خل ذذذذذد الفخَذذذذذرَ باَقيذًذذذذذا

ذذي بفضذذل ةِ مِنهذذهُ التلاقيذذا أرُج 
(10)
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ربما يتشوق ابن زمرك للقاء أحد الامراء ويترقب التلاقي بمن أبرم نار الشوق في ضلوعهِ، 

فهو يحن لهذا المولى صاحب الجود والكرمِ الذي رحل وبقي أثرهُ خالدًا لن ينُسى، نلمسُ 

جيشان العواطف تشوقاً للراحل، وندب أثره الطيب الخالد بعد رحيلهِ، فعند الأندلسيين تظهر 

قوة العاطفة في أكثر ما ينظموا من معان  وبها يعطي الحرية لزخم عواطفهِ الكامنة في 

ين النصيب من هذا الكم من جيشان العواطف والانفعالات منهم نظموا لكل يالوجدان، للأندلس

خيالهم ويواسي مكنوناتهم، منطلقين من ذواتهم، فكانت دواوينهم غزيرة  ما يحاكي

العاطفية وعمق العواطف وتوهجها فعبرت عن هوية الأندلسي وعواطفهِ في هذا  بالانفعالات

 العصر وتقلبات الدهر فيهم. 

 المبحث الرابع

 الخيال وتوهج الذات عبر الأساليب البلاغية والتشخيص

لخيال عنصرًا أساسياً في فن الشعر وعملية الخلق الشعري والتخييل أو الخيال يعُدَ التخيل أو ا

))هو تشكيل صور أو مفاهيم عقلية لأشياء غير موجودة في نطاق الحواس وكأنها ماثلة 

حقيقية مدركة، وهو صور أو مفهوم متخيل((
(11)

، والتخيّل أيضًا: ))تخيل الشيء، تمثل 

فالتخيل قوة مصورة، أو قوة ممتلة، ترُيك صور الأشياء  صورته كما في التخيل التمثيلي،

الغائبة، فيتخيل لك انها حاضرة، وتخيل الشيء وأخترعه وأبدعه كما في التخيل المبدع قال 

الفارابي: القوة المتخيلة حاكمة على المحسوسات ومتحكمة عليها، وذلك أنها تفرد بعضها عن 

ة، يتفق بعضها ان تكون موافقة لما حس بعض وتركب بعضها إلى بعض تركيبات مختلف

وفي بعضها ان تكون مخالفة للمحسوس((
(12)

، فيصور الشاعر ما يراه في خيالهِ ويعبر عن 

وجدانه وتوهج ذاته بالأساليب البلاغية مستعيناً بالخيال وهو اللبنة الأساس في بناء الصورة، 

عواطف في أغلب الأحيان إذ هو ويرى سيد قطب ))الخيال وبدونهُ يكون من العسير إيقاظ ال

لغتها التصويرية((
(13)

، فالشاعر عندما ينظر إلى شيء ما تنهال عليه جملة من العواطف 

والصور والتأثيرات فأن خيال الشاعر مختلف عن خيال الإنسان غير الشاعر، فالشاعر يرى 

الطبيعة على المحسوسات أمامه صورًا متحركة فهو يرى بعواطفهِ ووجدانهِ فعند نظرة إلى 

سبيل المثال يخال له صورة كثيرة الفتاة الحسناء وقد يجسد نفسه في الطبيعة أو قد يرى 

شخصًا ما متمثلاً بها، وكذلك أن لكل زمرة من الشعراء صورة متقاربة وذلك راجع للبيئة 

التي يقطنها هذه الزمرة، فهي مصدر خيالهم الشعري ومبعث إلهامهم، وجاء في منهاج 

ء ))والشعر بما يتضمن من حسن تخييل له، ومحاكاة مستقلة بنفسها أو متصورة بحسن البلغا

هيأة تأليف الكلام أو قوة صدقة أو قوة شهرته، أو بمجموع ذلك وكل ذلك يتأكد بما يقترن به 

من إغراب، فإن الاستغراب والتعجب حركة  للنفس إذا اقترنت بحركتها الخيالية قوتي أنفعالها 

وتأثرها((
(14)
وكذلك جاء في منهاج البلغاء )وطرق وقوع التخييل في النفس: إما أن تكون  

فتذكر به بأن يتصور في الذهن شيء من طرق الفكر وخطرات البال، أو بأن تشاهد شيئاً 

شيئاً، أو بأن يحاكي لها الشيء وبتصوير نحتي أو خطي أو ما يجري مجرى ذلك، أو 

بما يشبه ذلك من صوت أو فعل أو هيأة أو بأن  يحاكي لها صوتهِ أو فعلهِ أو هيأته

يحاكي لها معنى بقوله يخيله لها(
(15)

، وبهذا يعد الخيال عنصرًا مهمًا في تشكيل 

الصور الشعرية المنبثقة من وجدان الشاعر والمعبر عن الواقع والعاطفة للشاعر، 
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ال والواقع، فقد ويمكن القول ان عاطفة الشاعر وأحاسيسهُ هي الحلقة الرابطة بين الخي

تكون الصورة خيال بحت أو قد تكون خيال معبر عن الحقيقة، وفي كلتا الحالتين هي 

تعبير عن عواف وأحاسيس جاشل بها وجدان الشاعر فترُجمت صورًا عرية، مستلةً 

من الخيال الذي يعد ))الخيال الشعري نشاط خلاق لا يستهدف أن يكون ما يشكله من 

لعالم الواقع ومعطياتهُ بقدر ما يستهدف ان يدفع المتلقي إلى إعادة صور نسخًا أو فعلاً 

التأمل في واقعهِ، وليس من الغريب أن يضف إبداع الشاعر على أساس قدرته الخيالية 

المتميزة((
(16)

، ويحُيك هذه الصور المتخيلة مستعيناً بالفنون البلاغية )التشبيه، 

 تشخيص(. الاستعارة، الكناية، التورية....الخ وال

الأساليب البلاغية: إن  الأنواع والفنون البلاغية للصورة البلاغية الفنية لها أفانين  -

شتى، وهي التي تجعل النص أكثر وقعًا وأثرًا في المتلقي، ))وسميت البلاغة، بلاغة 

لأنها تنهي المعنى إلى قلب السامع فيفهمه، وهي كل ما تبلغ به قلب السامع فتمكنهُ في 

كتمكنه في نفسك مع صورة معقولة ومعرض حسن(( نفسهِ 
(17)

، ولقد عبر الاندلسيون 

عن حالاتهم، ونفسياتهم، وجداناتهم بأروع الصور البلاغية متخذين من أساليبها ريشة  

يلونوا بها شعرهم، وقد أبدعوا في الوصف والتشبيهات، فنجد لسان الدين بن الخطيب 

 لاً: هـ( قد رَثىَ أبا الحجاج، قائ776)ت

 )الطويـل(

حِ مذذذذنه قبَهذذذذر   وه  يحَُي يذذذذكَ بالرّيهحذذذذانِ والذذذذر 

نذذذوا وُجذذذوههُمُه   الذذذى أنه يقَذذذومَ النذّذذاسُ تعه

ضَذذذذذذة   ذذذذذذر  إنمّذذذذذذا أنذذذذذذتَ روه ذذذذذذتَ بقبَه  ولسَه

 ولذذذذوه أننّذذذذي أنهصَذذذذفهتكَُ الحَذذذذق  لذذذذمه أقذُذذذله 

فنََ الهذذذدى  ويذذذا مَلهحَذذذدَ التقّذذذوى ويذذذا مَذذذده

فنََ الهذذذد  ىويذذذا مَلهحَذذذدَ التقّذذذوى ويذذذا مَذذذده

ذذذذدُ والعُذذذذلا  لقذذذذده حذذذذلّ فيذذذذكَ العِذذذذزَ والمَجه

 ومنه كأبي الحَجّذاجِ حذامي حِمذى الهذُدى

 إمذذذامُ الهذُذذدى غيذذذثُ النذّذذدى دافذِذذعُ العِذذذدى
 

 رِضذذذذا ةِ عمّذذذذنه حذذذذلّ فيذذذذكَ مذذذذدَى الذذذذدّههرِ  

ذذذرِ  قذِذذفِ الحَشه ذذذواتِ فذذذي موه  الذذذى باعِذذذثِ الأمه

ذذذذذذذذذرِ  يهحذذذذذذذذذانِ عذذذذذذذذذاطِرَةُ النشّه مَذذذذذذذذذةُ الر   منع 

ذذذذرِ أو صَذذذذدَفَ الذذذذدّر  سِذذذذوى يذذذذا كِمذذذذامَ   الزّهه

رِ  ذذذذذرِبَ البذَذذذذده ذذذذذقطَِ العَليذذذذذا ويذذذذذا مَغه  ويذذذذذا مَسه

رِ  ذذذذذرِبَ البذَذذذذده ذذذذذقطَِ العَليذذذذذا ويذذذذذا مَغه  ويذذذذذا مَسه

رِ  ذذذذذتجَارُ مذذذذذنَ الذذذذذذَعه رُ الذذذذذدَجى والمُسه  وبذذذذذده

 يسذذذذذذذره عذذذذذذذن يمَذذذذذذذين الذذذذذذذوادِيين مُعرّجذذذذذذذا

ذذرِ  ذذدِ والفخَه مَذذةِ المجه بعَيذذدُ المَذذدى فذذي حوه
(18)

 
 

جداني وتوهج للذات؛ لرحيل رحيل الأمير أبي الحجاج، فنجد في هذه الأبيات عمق و

لسان الدين بن الخطيب يخاطب القبر ويحيهّ، ويطلب الرضا والغفران ممن سكن هذا 

القبر وتتوالى الصور التشبيهية في الأبيات، فيصفهَ بالروضة العاطرة، وكمام الزهر 

ومغرب البدر إليه، وكذلك وصدف الدر، وملحد التقوى، ومدفن الهدى، وهو العليا، 

ينتقل إلى ذكر محاسن الحجاج، نادباً أثره الحسن الطيب ومتوجعًا لرحيلهِ، فيصفهُ 

بأصيل المعالي، وبدر الدجى، والمستجار من الذعر، وحامي حمى الهدى، وربما كانت 

كناية إلى الدين والإسلام في الأندلس، وهو حامي دجى الكفر، فهو مُوضع لسؤال 
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والإرتياح، وموطن السلطان وأهلهِ وحامي الديار، فنرى كثرة التشبيهات الأمان 

وغزارة الصور كناية عن عمق ما ترك من أثر إثر رحيلهِ، وكذلك كناية على العلاقة 

الوطيدة بينهُ وبين أبي الحجاج، وأثره في الأندلس وكيف حِماها وقاتل لأجلها فهو 

لمعتدين، وفيها فنون بلاغية وهي التشبيه حامي الهدى حامي الأندلس من النصارى وا

وكثافة الصور فيها ليعبر عن وجدان مُذكى حزناً وتأسفاً لرحيل الحجاج، وفي الرثاء 

 هـ( في تعزية، قائلاً: 797أيضًا قال ابن زمرك )ت

 )الطويـل( 
ذذذذذذذبرُ  ذذذذذذذذَلُ الص   تصََذذذذذذذبرّه ففِذَذذذذذذي أمثالهِذذذذذذذا يخُه

 جُفونهِذَذذذذذذاوَتبَكذذذذذذذي نجُُذذذذذذذومُ الل يذذذذذذذلِ مِذذذذذذذلءَ 

ر   مَع  مُتحَذذذذذذذذذد   وَفذِذذذذذذذذي كُذذذذذذذذذلِ جَفذذذذذذذذذن  مَذذذذذذذذذده

ذذذذذذرَة  قذَذذذذذده سَذذذذذذمَالهَاَ  وفذِذذذذذي كُذذذذذذلّ قلَذذذذذذب  حَسه

قبذُذذذذذهُ العُلذَذذذذذى ذذذذذذم  كَذذذذذذانَ مَره  فقَذَذذذذذده غَذذذذذذاب نجَه

 فذَذذذذذوَار حتمًذذذذذذا غَذذذذذذالَ الغُذذذذذذروبُ طلُوُعَذذذذذذذهُ 

ذذذذدَمَا ضِ بعَه ذذذذرَةُ الذذذذرّوه لَي لذِذذذروض  نصَه  فذَذذذأن 

 

سُ الأفذذذذذذقِ فذذذذذذي الأفُذذذذذذقِ وَالبهذذذذذذ  سَذذذذذذفُ شَذذذذذذمه  درُ وتكُه

ذذذذذذذذذذذذذذرُ  ب  لأدمِعهذذذذذذذذذذذذذذا قطَه  فتَسذذذذذذذذذذذذذذعِدُهاُ سُذذذذذذذذذذذذذذحه

رُ  ذذذذذذذذذذذذده ذذذذذذذذذذذذد  بجَِذذذذذذذذذذذذيُ  بذِذذذذذذذذذذذهِ الص   يعُقذّذذذذذذذذذذذدُهُ وَجه

ذذذذذذذذذذرُ   زَفيذذذذذذذذذذر  لذَذذذذذذذذذهُ فذذذذذذذذذذي كُذذذذذذذذذذل  جَانحِذذذذذذذذذذة  َجَمه

ذذذذذذذذرُ  ر  كَذذذذذذذذانَ مَطَلقذَذذذذذذذهُ العَصه  وَقذَذذذذذذذده غَذذذذذذذذابَ بذَذذذذذذذده

جَلذَذذذذذذذذذذهُ فذِذذذذذذذذذذي حِذذذذذذذذذذذين مَقدَمِذذذذذذذذذذذهِ الشَذذذذذذذذذذذفهرُ   وَأعه

ذذذذرُ  ضِ العُلذذذذى الغُصذذذذنُ الن ضه ذذذذفَ فذِذذذي رَوه تقَص 
(19)

 

 

الأبيات في التعزية، وهي في غاية الدقة، وعبرت عن وجدان مثقل ومتأسف على هذه 

الراحل و)ففي أمثالهِاَ( كناية إلى الفاجعة الحاصلة، وهي التي أصابت ذوي المرثي، وفيها 

إيحاء إلى أن الصبر قد يقل أو يختل عند وقوع الفقد، فيطلب التصب ر، وفي قولهِ ))وتكسف 

والبدر(( كناية ربما عن والد المتوفى وهو يواسيه ويعُزيه، وهذه  شمس الأفق في الأفق

بر، وظف الاستعارة  )تبكي  الصائبة نتاجها الذبول كما تكسف الشمس ويخفت ضوءها فتص 

نجُوم الليل حِل جفونها( أعطى صفة البكاء والجفون صفا للنجوم إشارة لشدة الحزن الذي 

د هذه المشاركة الوجدانية مع النجوم ويشاركها معهُ أصابهم وشدة حسرتهم على الراحل ويعق

في الحزن والسحب الماطرة أيضًا ترق لحالهِ وتسكب المطر كما لو أنها تبكي معهم، 

ويصرح الشاعر إن مع كل عين باكية تهُ يج المواجع وتلهبُ الذكرى وبذكر الشوق والحنين 

بر، وربما يكون المندوب عليه أحد أبن اء الملوك أو الامراء أو ابناً لوزير، حيث للراحلين فتص 

يدل على ذلك قوله ))فقد غاب نجم كان مرقيهُ العلى... وقد غاب بدر  كان مطلعهُ القصر(( 

وفيهِ أيضًا كناية على عمر المتوفى حيث أنه يظهر صغيرًا في مقتبل العمر، وقد وظف 

وعمق الأسى على رحيله  أسلوب الندبة وهو أسلوب التضجع وإظهار عظمة المندوب عليه

وقد قدََمَهُ الموت ولم يحن وقت بلوغهُ ))غال الغروب طلوعه(( كناية على رحيله باكرًا، 

ويستفهم أيضًا متعجباً ومتوجعًا كيف تغدو الروضة بعده، وقد صور وشبه محيطهُ بالروضى 

يانع حديث فكيف تصبح هذه الروضة بعد ان كسر الموت شبابهِ، حيث شبه المرثي بالغصن ال

الاخضرار لم يقوى بعد، نشاهد لوحة من التشبيهات والدلالة عميقة المعاني ناقلةً لماضي 

 الوجدان ومعبر به عن توهج الذات وألم ذوي المندوب عليه. 

موجهاً  هـ( عما يجول في وجدانهِ،646وفي غرض آخر يصور ابن الجياب الأنصاري )ت

 لأحد أصحابهِ، قائلاً: 
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 )البسيط(

 رجل  إلى المجد تسعى والعلا ويليهُ 

 لا عيب للمهر، بل للدهر حيذث كبذا

 دهذذذر عثذذذور لذذذذي التوحيذذذد مركبذذذهِ 
 

 مذذذن كبذذذرة الذذذدهرِ مذذذن كبذذذوة الفذذذرسِ  

 ينَيذّذذذذذذر الفذذذذذذذل المحفذذذذذذذوظ بذذذذذذذالحرس

يمشي سليمًا لذي التثليث والجذرسِ 
(20)

 
 

وفيها نلمس عمق الأثر في الوجدان الأندلسي والتي عبر عنها الشاعر وكانت تحاكي ما 

في وجدانهِ وما في وجدان كل أندلسي عمومًا، وكيف أن الدهر قد ادُيرَ وصد ، ومالَ إلى 

النصارى يحالفهم فنجده يواسي صاحبهُ وان هذه الكبوة ليست لعين في المهر أو فيه 

دهر الذي دار عليهم جميعًا لا عليه فقط، ويقول أن العَيب في الدهر كفارس وإنما كبوة ال

الذي راح يدور عليهم ولم يدم لهم، و)دهر عثور لذي التوحيد مركبهُ( كناية عن أن 

الدهر قد صد عن الإسلام والاندلس )لذي التوحيد( وكذلك قد وظف صيغة المبالغة في 

لتي حلت على بلاد الأندلس و)يمشي سليماً )عثور( دلالة على كثرة النكبات والاحداث ا

لذي التثليث والجرس( فيها كناية على النصارى في لفظتي )التثليث( و)الجرس( وفي 

الأبيات توهج للذات والعواطف وفيها عبرت عن مكنون الشاعر وكيف أن اثر الإنهيار 

 يظهر في شعرهم وينم عن صدق العاطفة. 

هو في مضمار مدح الأمير أبي يحيى بعد فتح هـ( و684وعند حازم القرطاجني )ت

سبتة، يوظف الفنون البلاغية، قائلاً:                                                            

 )البسيط(

 الصَذذذبح عنذذذدك ليذذذل  والذذذدَجى نذذذورُ 

ذذباب فلذذم  آنسذذتَ نذذوراً علذذى ليذذلِ الش 

ذذرِقه بذذه شُذذهبُ   دِيَ لذذم تشُه  فليذذتَ فذَذوه
 

 

 

 

 

 الأوَانذذذذس عذذذذنه ضذذذذد  الصّذذذذبا نذُذذذذور إن  

نسِذذذذذذك أنُذذذذذذسُ دجذذذذذذاه ذلذذذذذذك النذذذذذذور  يؤُه

ولا انجلذذذذته عنذذذذه هاتيذذذذكَ الذذذذد ياجير
(21)

 
 

نجد في هذه الأبيات محاكاة شعرية، حيث يتفاعل مع العواطف والمشاعر لدى 

الشاعر، وهو بمدح الأمير بعد فتح مدينة سبتة ويحثه على إعادة فتح الأندلس، ونلاحظ 

توظيف التضاد )الدجى النور، في صورة متقابلة، كناية على شجاعة الأمير وإقدامهِ 

كنت نورًا في أيام الشباب وخير فاتحًا ومستشيرًا،  في تحرير المدن الأندلسية فيخاطبهُ 

فهو يبالغ في وصفهِ لإيصال الصورة المرجوة وكذلك لأنه كان فاتحًا سبتة ومخلصها 

هـ(، موظفاً الصيغة التشبيهية 770من الأعداء، وفي الغزل لأبن خاتمة الأنصاري )ت

 وواصفاً الحبيبة، قائلاً:    

 )البسيط(   
ذذذذذذرأى فقلذذذذذذ رُ الذذذذذذدَجونِ لاحَ مه  تُ: بذذذذذذده

 ورنذذذذذذا بذذذذذذي فقَلُذذذذذذتُ: ظبذذذذذذيُ كنذذذذذذاس  

ذذذذذذذنَ مَثيذذذذذذذلُ ذاك المُحيذّذذذذذذا  أيذذذذذذذن، لا ايه

 مذذذذذذذن لغصذذذذذذذن  بلذذذذذذذينِ ذاك الت ثنذذذذذذذي
 

 وتث نذذذذذذذى فقلتذُذذذذذذك بعذذذذذذذض الغُصذذذذذذذونِ  

 فسذذذذذذطا بذذذذذذي فقَلذذذذذذت: ليذذذذذذثُ عذذذذذذرينِ 

ذذذذذذنَ، لا ابذذذذذذنَ مثذذذذذذلُ تلذذذذذذكَ الجُفذذذذذذونِ   أيه

مَذذذذذذنه ليذذذذذذدر  بنذُذذذذذورِ ذاك الجبذذذذذذين
(22)
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الوجدانية لشاعرنا، وقد وصف الغصن اللين في رقته وانسيابه نلحظ  اشتعال العاطفة 

مشبهاً محبوبته بظبي الأنس، مستعيرًا لها جميل الصفات ليصورها بأبهى صورة، 

ويبين عمق محبتهُ لها وعظيم شأنها في قلبهِ فهي الغاية عندهُ وهي نور البدر الذي 

 أحد مثل محياها، حتى يضيء حياته، وحتى جفونها في ناظِره تختلف وكذلك أن لا

الأغصان ليست بمثل رقتها وتغنجها ولا حتى نور البدر يضاهي نور جبينها، وكذلك 

في قصيدة لأبن شريف السبتي
(23∙)
 هـ( في الغزل، قائلاً: 760)ت 

 )البسيط(

ذذنانِ الجفذذونِ مذذرابط    وأحذذورَ وَسه

 حَمذذى ثغذذرَهُ عنذذي بمرهذذفِ جفنذِذهِ 
 

ذذذذنهُُ لذذذذب  اللبيذذذذب    وصذذذذبرَهُ سذذذذبى حُسه

ولا غروَ أنه يحمي المُذرابطُ ثغذرَهُ 
(24)

 
 

نظمت هذهِ الأبيات في الغزل وحيث غرضها واضح، وقد وظف التورية ليصور عن 

جيشان عواطفهُ وولع وجدانهِ تجاه المحبوبة، وقد أخذ يصف أجمل ما تقع عليها 

الأعين وهي العين وهي )أحور( أي شديدة البياض مع شدة سوادها وهي ناعسة فاترةُ 

ت في البيت الثاني ثغر الأولى والمراد بها الطرف أي جمال قد سبى قلبهُ، والتورية كان

الفم )فم المحبوبة( وثغر الثانية موضع المرابط، وكذلك وردت التورية في المرابط 

الأولى من الربط والثانية المرابطة موقع تجمع الحماة أو الجيوش، وصور جماله 

هـ( 658ار )تالحبيبة موظفاً التورية معبرًا عن وجدانه، وفي الوصف قد نظم ابن الآب

 واصفاً النهار، قائلاً: 

 )مجزوء الكامل( 

ذذذذذذذذذذذذذذذذذر  كالهحُبذذذذذذذذذذذذذذذذذاب  لّلِّ نهَه

 يصذذذذذذذفُ السّذذذذذذذماء صذذذذذذذفاؤه

 وَكأنمّذذذذذذذذذذذذا هذُذذذذذذذذذذذو رقذّذذذذذذذذذذذةً 

 غَازَلهذذذذتُ فذذذذي شَذذذذطيّههِ أبهكذذذذارَ 

قذَذذذذذذذذذذه ذذذذذذذذذذذدو فوَه  والظذذذذذذذذذذذلّ يبَه

 لا بذَذذذذذذذذل أدارَ عليذذذذذذذذذهِ خَذذذذذذذذذـ

 مِثذذذذذذذل المَجذذذذذذذرّة جذذذذذذذر  فذذذذذذذي
 

قيشُذذذذذذذذذه سذذذذذذذذذامي الحَبذذذذذذذذذابِ    ترَه

 احتجِذذذذابِ فحصذذذذاهُ لذذذذيسَ بذذذذذِي 

 مذذذذن خَذذذذالصِ الذذذذوَرق المُذذذذذابِ 

ذذذذذذذذذذر الشَذذذذذذذذذذبابِ   المُنذذذذذذذذذذى عَصه

 كالخذذذذذذالِ فذذذذذذي خذذذذذذد  الكَعذذذذذذابِ 

ذذذذذمسِ منذذذذذه كالن قذذذذذابِ   ـذذذذذوفَ الش 

نُ السَذذذذحابِ  ـذذذذها ذَيهلذَذذذه جذذذذوه
(25)

 
 

وصف الشاعر النهر وصفاً دقيقاً جميلاً موظفاً التشبيه والكنايات، والنهر يزينه الحباب 

يزينهُ ومرتفع كناية على غزارة المياه في النهر  وقد بدا عليه نق  بالوان مختلفة

ونقتشه وزخرفته، وحركتهُ المستمر حيث لا ركود فيهِ، وفي قوله )يصف السماء 

صفاؤه( كناية على شدة نقاء النهر وخلوه من الشوائب فهو صاف  كما السماء 

ويصف وزرقتها، فإن حصاهُ بادية ظاهرة، كناية أيضًا على نقاء المياه وصفائها، 

منظره ونقاءه بالرقة )مذاب( وهو مكان مرتع شبابه، والندى مع النهر وكأنه كان نقاب 
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له من الشمس بعد أن تركها السحاب، فوجدنا في الأبيات صور تشبيهية وصفية معبرة 

 عن عواطف الشاعر وانعكاس المنظر في وجدانه. 

رًا ومعبرًا عن هـ(، مصو776وفي الوصف أيضًا نظم لسان الدين بن الخطيب )ت

 توهج وجدانهِ إلى جمال بلدهِ، قائلاً: 

 )الكامـل(  

 بلذذذذذد  يحُذذذذذفَ بذذذذذهِ الرّيذذذذذاضُ كأنذذذذذذهُ 

صَذذذذذذذمُ غذذذذذذذادَة    وكأنمّذذذذذذذا واديذذذذذذذهِ معه
 

ذذذذذذذذه  جَميذذذذذذذذل  والرّيذذذذذذذذاضُ عِذذذذذذذذذارُهُ    وجه

كَمذذاتِ سِذذوارُهُ  ومذذنَ الجُسذذورِ المُحه
(26)

  
 

يظهر في الأبيات حب الشاعر لبلدهِ وتمكنها من وجدانهِ، وهو يشبه بلدهُ بجمال الفتاة 

واشراقة وجهها، بجمال هذهِ الفتاة الجميلة، وفيها صور عن جمال الرياض والأدواح 

في الأندلس وكثافتها، ويشبه الوادي المحي بها وكأنه )غادة ( وهي كناية عن الفتاة 

 دلس جميلة ومترفة كفتاة غانية مترفة جميلة. الجميلة الحساء، فالأن

التشخيص: حتى يصل الشاعر إلى أعمق نقطة لمذا يجذول فذي وجدانذه ومذا فذي نفسذه  -

يأخذذذ بتشذذخيص الصذذور المتخيلذذة عنذذدهِ المنبثقذذة مذذن ذاتذذه وبالتذذالي فهذذي تحذذاكي تذذوهج 

فهذو )أسذلوب عواطفه فيأخذ من الأساليب البلاغية ألواناً والتشخيص على سذبيل الذذكر 

مجذذازي فذذي الخطذذاب وفيذذهِ تمذذنح الأشذذياء المجذذردة الصذذفات الإنسذذانية وتقذذدم مكتسذذبة 

التشكل الإنساني، أو هو التصوير الفني لصذفة  أو فكذرة مجذردة وكأنهذا إنسذان(
(27)

، أن 

معذذاني الشذذعر المختلفذذة تذذأتي لوصذذف خيذذال الشذذاعر وتشخصذذهُ شذذعرًا عبقذًذا بالوجذذدان 

هذـ( فذي 749ات وفيهذا صذدق الشذعور ونظذم ابذن الجيذاب )توالعواطف معبرًا عن الذ

 الرثاء يحاكي ما في وجدانه من حزن وأسى، قائلاً: 

 )الطويـل( 

مِ   أيذذذا عَبذذذرة العَذذذينِ امزُجِذذذي الذذذدمعَ بالذذذد 

 ويذذذذا قلذذذذبُ ذُب وجذذذذداً وغمذذذذاً ولوعذذذذةً 

 ويذذذذذا سذذذذذلوَةَ الأي ذذذذذامِ لا كنذذذذذتِ فابعذذذذذدي

 وصِذذذذح بأنذذذذاة الصذذذذبر سُذذذذحقاً تذذذذأخري

 شذذمسُ الملذذك والمجذذد والهذُذدىولذِذم لا و

 ثذذوَى بذذين أطبذذاق الثذذرى رهذذن غُربذذة  
 

مِذذذي   ويذَذذا زَفذذذرة الحُذذذزنِ احكُمِذذذي وتحََك 

 فذذذإن  الأسَذذذى فذَذذرض  علذذذى كُذذذل  مُسذذذلمِِ 

 إلذذذذذى حيذذذذذث ألقذذذذذت رحلهذذذذذا أم قشذذذذذعم

 وقذذذذذل لشذذذذذكاة الحذذذذذزن أهذذذذذلاً تقذذذذذد مي

 وفتَ ذذذذذذذاح أبذذذذذذذواب الن ذذذذذذذدى والتكذذذذذذذرَم

وحيذذذذداً وأصذذذذذمَته الليذذذذذالي بأسذذذذذهم
(28)

 
 

يخاطب الشاعر عبرة العين بصيغة الأمر ويجسدها شخصًا أمامهُ بأن تمزج الدمع 

بالدم كناية على حرارة الفقد وشدة الأسى الذي أصابهم بموتهِ، وكذلك قد شخص 

زفرات النفس الإنسانية المحملة مثقلة بالحزن والألم، ويخاطب العبرات والزفرات 

كهما وجدانهِ طالباً منهما ان تواسياه و)سلوة( )غير عاقلة( مشخصًا إياهما أمامه ويشار

كذلك يخاطبها وهي شيء معنوي يريد منها ان تبتعد وتكون حيث ألقت رحلها )أم 

قشعم( وهي كناية عن المصيبة في فقد الأمير، فيطلب أنه تذهب حيث ألقت ميعادها 
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دموا إثر المنسية وهي أم الموت، ونراهُ يرحب بالشكوى ومن يشكي من الحزن أن يتق

رحيل أمير المسلمين وأحد ملوك بني الأحمر أبي الوليد بن اسماعيل، ويتساءل متعجباً 

كيف لا يحزن وهو شمس الملك وهو المجد والهدى وهو الكريم الندي، ذو الأثر 

الطيب؟ ونجد الصور التشبيهية أيضًا لأكمال صوره ومحاسن المرثي، وعظيم 

لمكان الذي أرتحل إليه، فهو ندي فقد ضم الأمير كناية على حسن ا -والثرى-المصاب 

الكريم الذي بعد أن غدا وحيدًا، وفي الرثاء أيضًا عند لسان الدين بن الخطيب 

 هـ(، وقد نقُشت هذه الأبيات على قبر غزيز  لهُ، قائلاً: 776)ت

 )السريـع(

 يذذا قلَهذذبِ كذذمه هذذذا الجَذذوى والخُفذذوته 

لَ لذذذذذذي لَ ولا قذَذذذذذوه  فقذذذذذذالَ لا حَذذذذذذوه

ذذذذذذذذذذدُ وفارَقهتذُذذذذذذذذذهُ فذذذذذذذذذذارَ   قنَي الرَشه
 

ذذذذذذذذتبَهقِ لذِذذذذذذذئلَاّ يفَذذذذذذذذوته    ذَمذذذذذذذذاءَكَ اسه

ذذذبيِ السّذذذكوته   قذذذد كذذذانَ مذذذا كذذذانَ فحسه

ء  يمَذذذذذذوته  ذذذذذذقهتُ بشَذذذذذذيه لمّذذذذذذا تعش 
(29)

 
 

يبدأ ابن الخطيب منادياً قلبهُ وهو من التشخيص، حيث صيره شخصًا آخر ويحادثهُ 

عما في وجدانهِ، فكم من ضعف وسكون قد أصاب قلبه وهو يخاطبه، فردَ بأن لا حول 

له ولا قول ولا فعل هي إقدار وستجري وحسب لنا إلا السكوت، وفي البيت الأخير 

هذهِ الأبيات على قبره، وهو يقول أنه كلما تعلق كناية )الرشد( على الفقيد الذي نقشت 

وأحب شخصًا يموت، وفيها حزن ويأس لفراق من يحبهم وقد تعلق قلبهُ بهم، ومثال 

 هـ(، قائلاً: 658عن التشخيص وجاء في غرض الوصف عند ابن الآبار القضاعي )ت

 )مجزوء الوافر(

 أبسُذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذتانَ الرّصذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذافةَ لا 

حَ مُختلَفِذًذذذذذذذذذذذذذذا  تغََذذذذذذذذذذذذذذذالُ الذذذذذذذذذذذذذذذدّوه

 وَقذَذذذذذذذذذذذذذذده لبَسَِذذذذذذذذذذذذذذذت مَفاَرِقهُذَذذذذذذذذذذذذذذا

 تجُذذذذذذذذذذذذذذذذوُلُ بذِذذذذذذذذذذذذذذذهِ جَدَاوِلذُذذذذذذذذذذذذذذذهُ 

سذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذبهُاَ إذا انسَذذذذذذذذذذذذذذذذذذذذابتَه   فتَحَه
 

 هوَيذذذذذذذذذذذذذتُ سِذذذذذذذذذذذذذواكَ بسُذذذذذذذذذذذذذتاَنا 

 بذذذذذذذذذذذذذذذذذهِ شِذذذذذذذذذذذذذذذذذيباً وَشُذذذذذذذذذذذذذذذذذباّناَ

ذذذذذذذذذذذذذذذدَاء تبجَانذذذذذذذذذذذذذذذا  مِذذذذذذذذذذذذذذذن الأنه

ذذذذذذذذذذذذذذَ  النهذذذذذذذذذذذذذذرَ أزمَانذَذذذذذذذذذذذذذا  وَتغَه

باَنذذذذذذذذذذذذذذذذذذذا ن نعُه أراقذِذذذذذذذذذذذذذذذذذمَ زُره
(30)

 
 

شذذخّص ابذذن الآبذذار البسذذتان وهذذو يحادثذذهُ ويشذذاركهُ مذذا فذذي الوجذذدان مذذن عواطذذف وانفعذذالات 

تجاهه مبيناً مواطن جماله الذي ألهب وجدانذهِ فهذو لذم يهذوَ غيذره ولذم يعجذب بغيذرهِ كنايذة عذن 

جمال هذا البستان وسحرهُ لقلوبهم، فالرياض والأدواح في هذا البستان ملونة كما الإنسان بذين 

شباب فيها من الألوان والاجناس البيانية الكثيذرة، وكذأن النذدى فذوق الأشذجار ومفذارق شيب  و

البستان والأدواح تيجان يزينها فقد صي ر البسذتان شخصًذا وحادثذهُ والبسذهُ التيجذان وهذو ملذيء 

بالجداول والأنهار، فتبدو صورة البستان بأبهى حلة  ولم يدع شذيئاً فذي ثنايذاه دون أن يصذورهُ، 

بهُ الأنهار ويشخصها وكأنه ثعابين تنساب بين أروقة البستان، فالشاعر صور البستان كمذا فيش

في خيالهُ وعالم وجدانه الشعوري، قد نظمه الأندلسيون في شتى الفنون البلاغية وأجادوا فيهذا 

وعرفوا بكثرة التشبيهات والفنون البديعية والصور البلاغيذة فذي شذعرهم وكذذلك تنذوع معذاني 
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له الروح )فالروح التي يعذبها الكلام المنظوم في قبيل الشذعراء إنمذا هذي  ، وهي تأنسشعرهم

التشابيه والاستعارات وغيرها من الصور التي يدخل لها الشاعر من باب التخييل( 
(31)

.  

فالخيال هو الأساس في تحديد نوع الفنون البلاغية التذي يمكذن أن تنقذل الصذورة المتخيلذة إلذى 

د الشعراء كلما أبدعوا كان خيالهم خصباً ورحباً وعالمًا تجوب فيذه الصذور، لهذذا الإبداع، فنج

 نجد الاندلسيين قد أبدعوا في الوصف والتشبيه والتشخيص. 
 الخاتمة: 

 ، فقد فرضت الحياة الآخرإن الشعر ابن الحياة وبما أنه كذلك فهو يعبر عن وجدان الناطق به وعن 

في هذه الحقبة الزمنية وقد عذرف بهذا وتمييذز ،وبذرع  الأندلسي، معاني جديدة على الشعر والأوضاع

 في 

 و ترجموها شعراً معبراً عن عميق وجدانهم.  انفعالاتهموصف عواطفه بدقة فائقة ،اذ ظهرت عمق 

قد حام حول الحقذائق حيذث صذار يعبذر عذن نظذرة للحيذاة وحقيقتهذا وتحليذق فذي  الأندلسيوكذلك نجد 

 عوالم 

 الفلسفة لنقل هذه النظرة الخاصة عن الحقائق والتجارب الخاصة بهم وهي مسألة من الوجدان 

 أيضا وقد ً 

 وقد عرف بذلك حيث كان ديوان شعره غنيا  الأندلسيوجدنا كثرة التشبيهات وتواليها في الشعر 

  الأندلسيالبديعية وكذلك التشخيص إذ نلحظ ارتباط  والأساليببالوصف والتشبيهات 

 كثيرا في المشاركة ً 

 المحيطة به، والذي يتم عن عمق الخيال وتوهج العاطفة وصدقها وثقل الوجدان  الأشياءالوجدانية مع 

 عبرت عن انفعال عاطفي جياش  الأندلسيبالعواطف .إذ أن ابيات الشعر في هذه المدة من العصر 

الهم الواسذع الذذي تزينذه الصذور الشذعرية مذن وعالم متوهج متقد من العواطف الصادقة الواصفة لخيذ

 والتشخيص . البلاغية الأساليب خلال

Conclusion : 

    Poetry is the son of life, and since it is so, it expresses the conscience of its 

speaker and the other, life and conditions have imposed new meanings on 

Andalusian poetry in this era, and it has been known for its characterisation, 

and excelled in describing its emotions very accurately. 

As they showed the depth of their emotions and translated them into deep-

depth and emotional poetry. 

We also find Andalusia to have been hovering over the facts, as he has begun 

to express a view of life and its truth, and flying into the worlds of 

philosophy to convey this special view of their own facts and experiences, 

which is also a matter of conscience. We have also found a lot of analogies 

and sequences in Andalusian poetry. This was known ,where his poetry 

collection was rich in descriptions, analogies, and beautiful methods, as well 
as personification . Which is done by the depth of the life, the immersion's passion, 

its sincerity, and the weight of conscience With emotions. Poetry verses in this 

period of the Andalusian era expressed the strong sentimental emotion  And a 

glowing, blazing world of sincere emotions that describe their vast imagination, 

which is adorned with poetic images through rhetorical and personalizing methods. 
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 الهوام  :

                                                           
في نظرية الأدب في قضايا الشعر والنثر في النقد العربي القديم، تأليف الدكتور عثمان موافي، دار  1

 . 60م، ج الأول، 1975ُالمعرفة الجامعية، مصر، ط الأولى، 
 . 62منهاج البلغاء وسراج الأدباء: ُ 2
مصر للطبع  ينظر: قضايا معاصرة في الأدب والنقد، الدكتور محمد غنيمي هلال، دار نهضة 3

 . 61والنشر، القاهرة، ُ
هـ(، تحقيق الدكتور أحمد مطلوب والدكتور خديجة الحديثي، 745ديوان ابن حيان الأندلسي )ت 4

 . 178م، 1969ُهـ/1388مطبعة العاني، بغداد، ط الأولى، 
-ديوان ابن سهل الأندلسي، دراسة وتحقيق يسرة عبد الغني عبد ة، دار الكتب العلمية، بيروت 5

 .16م، 1424ُم/2003لبنان، ط الثالثة، 
ديوان الصيب والجهام والماضي والكهام، دراسة وتحقيق الدكتور محمد الشريف قاهر، الشركة  6

 .345م، 1973ُالوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، ط الأولى، 
ديوان ابن خاتمة الأنصاري، حققه وشرحه وقدم له الدكتور محمد رضوان الداية، دار الفكر، دمشق  7

 .90م، 1994ُهـ/1414سوريا، ط الأولى،  -
ديوان ابن خاتمة الأنصاري، حققه وشرحه وقدم له الدكتور محمد رضوان الداية، دار الفكر، دمشق  8

 .90م، 1994ُهـ/1414سوريا، ط الأولى،  -
م، 2007هـ/1427ديوان ابن جابر الأندلسي، تحقيق أحمد فوزي، دار سعد الدين، ط الأولى،  9

 .31دمشق، 
ديوان ابن زمرك الأندلسي، حقق الديوان وقدم له ووضع فهارسه الدكتور محمد توفيق النيفر، دار  10

 . 527م، 1997ُالغرب الإسلامي، بيروت، ط الأولى، 
ار، دار ورد للنشر والتوزيع، الأردن، ط الأولى، المعجم الأدبي ن 11  .74، 2007ُص 
المعجم الفلسفي بالألفاظ العربية والفرنسية والانكليزية واللاتينية، الدكتور جميل صليبا، دار الكتاب  12

 .261م، ج الأول، 1982ُلبنان، ت-اللبناني، بيروت
القاهرة، ط العاشرة،  -ة المصرية، مصر أصول النقد الأدبي، تأليف أحمد الشايب، مكتبة النهض 13

 .31م، 1914ُ
 .71منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ُ 14
 . 89المصدر نفسه، ُ 15
الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب، تأليف: د. جابر عصفورة، المركز الثقافي  16

 .13م، 1992ُالعربي، الدار البيضاء، ط الثالثة، 
لكتابة والشعر، ابي حلال العسكري، تحقيق علي محمد الجاوي ومحمد أبو الفضل الصناعتين ا 17

 .10م، 1952ُهـ/1371إبراهيم، دار احياء الكتب العربية، ط الأولى، 
ديوان الصيب والجهام والماضي الكمام، لسان الدين ابن الخطيب، تحقيق الدكتور محمد الشريف  18

 .531ر، ط الأولى، ُقاهر، الشركة للنشر والتوزيع، الجزائ
ديوان ابن زمرك الأندلسي، تحقيق الدكتور محمد توفيق النيفر، دار العرب الإسلامي، بيروت، ط  19

 .244، 1997ُالأولى، 
ديوان ابن الجنان الأنصاري، جمع وتحقيق الدكتور منجد مصطفى بهجت، الموصل،  20

 .111م، 1990ُهـ/1410
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لبنان، طبع  -هـ(، تحقيق: د. عثمان الكعاك، دار الثقافة، بيروت 684ديوان حازم القرطاجني )ت 21

 .59م، 1964ُبمطبعة عيناني الجديدة، بيروت، 
ديوان ابن خاتمة الأنصاري، حققه الدكتور محمد رضوان الداية، دار الفكر بدمشق، ط الأولى،  22

 .92م، 1994ُهـ/1414
هو محمد بن أحمد بن محمد بن عبدة بن محمد بن محمد بن محمد بن علي بن موسى بن إبراهيم  23

بن ناصر بن القاسم ابي الحسن بن محمد بن الحسن بن علي بن ابي طالب، هذا الفاضل جملة من 

جمل الكمال في الوقار وبلوغ المدى وتمسكا بعرى النزاهة وحمل راية البلاغة والإعلام في 

دين البيان قدم على الحضرة في دولة الخامس من ملوك بني نصر كما استجمع شبابه يفقه علما ميا

وباللسان ومعرفة بمواقع البيان وينفق العذب الزلال من الشعر. ولد بسبته في السادس لشهر ربيع 

ة هـ ، ينظر: الإحاط760هـ وتوفي قاضيا بغرناطة  في أوائل شعبان في عام 697الأول من عام  

 .181للسان الدين بن الخطيب، تحقيق محمد عبدة عنان، المجلد الثاني، ُ
 .45شعر الشريف السبتي سلسلة ذخائر التراث الأدبي المغربي، د. محمد هيثم غرة، ُ 24
(، قراءة وتعليق الأستاذ عبد السلام العراس، 658-595ديوان ابن الآبار القضاعي البلنسي )ت 25

لالة أمير المؤمنين الملك محمد السادس نصر ة، وزارة الأوقاف، طبع بأمر من صاحب الج

 .100م، 1999ُهـ/1420المملكة المغربية، 
ديوان لسان الدين بن الخطيب، صنعهُ الدكتور محمد مفتاح، دار الثقافة، الدار البيضاء، ط الأولى،  26

 .345م، المجلد الأول، 1989ُهـ/1409
ار 27  .50م، 2007ُ، دار ورد للنشر والتوزيع، الأردن، ط الأولى، المعجم الأدبي، نواف نص 
ديوان ابن الجياب، جمع وتحقيق وترتيب الدكتور جمعة سبخة، دار المغرب الإسلامي، تونس،  28

ُ444. 
ديوان لسان الدين بن الخطيب السلماني، صنعه وحققه وقدم له الدكتور محمد مفتاح، دار الثقافة،  29

 .177م، المجلد الأول، 1989ُهـ/1409ولى، الدار البيضاء، ط الأ
ديوان ابن الآبار القضاعي، قراءة وتعليق الأستاذ عبد السلام العراس، طبع بأمر من الجلالة أمير  30

المؤمنين الملك محمد السادس نصر ة، وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية، المملكة المغربية، 

 .334م، 1999ُهـ/1420
عر العربي، الاستاذ محمد الخضر حسين التونسي، المكتبة العربية، دمشق، الخيال في الش 31

 .4م، 1992ُهـ/1340

 المصادر:

أصول النقد الأدبي ،تأليف أحمد الشايب،مكتبة النهضة المصرية،مصر /،القاهرة،ط  -1

   1914العاشرة،

هـ  1340العربية، دمشق،الخيال في الشعر العربي ، الأستاذ محمد الخضر حسين التونسي،المكتبة -2

 م .1992/

ديوان ابن الأبار القضاعي ، قراءة وتعليق الأستاذ عبد السلام العراس ،طبعة بأمر من جلالة أمير -3

المؤمنين الملك محمد السادس نصر ة ، وزارة الأوقاف والشؤون الإسلامية ، المملكة المغربية 

 م.1999هـ /1420،

 ديوان ابن الجياب، جمع وتحقيق وترتيب الدكتور جمعة شيخة ،دار المغرب الإسلامي ،تونس. -4
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